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Uvod

Tento svazek navazuje na predchozi dvé publikace vénované etice doku-
mentarniho filmu, které vznikly jako soucast konferenci v ramci MFDF
Jihlava. Prvni z nich, Etika v dokumentarnim filmu I: Moc a mocenské
vztahy (2023), se soustredila na problematiku nerovnovahy moci v do-
kumentarni praxi — at uz mezi tvlircem a protagonistou, mezi filmovym
dilem a instituci nebo mezi samotnym filmem a jeho publikem. Druhy
svazek, Etika v dokumentarnim filmu II: Jak zpritomnit nepiitomné?
(2024), otevrel otazku prace s archivnim a nalezenym materidlem a zkou-
mal, jak se prostfednictvim dokumentu rekonstruuje ¢i utvari obraz his-
torie a kolektivni paméti.

Tteti pokracovani sborniku rozsifuje tento rimec smérem k zodpo-
védnosti za téma samotné. Jestlize prvni svazek tematizoval vztahy moci
a druhy zptlisoby préace s neptitomnosti, zde se pozornost obraci k roz-
hodnutim, ktera se odehravaji pti volb€, uchopeni a zpracovani tématu.
Zodpovédnost se pritom neomezuje pouze na individualni autorskou vol-
bu, ale tyka se celého vyrobniho i distribu¢niho retézce: producentstvi,
dramaturgie, festivali, kritiky i publika. Prispévky autorstva ukazuji, ze
etickd dimenze dokumentu neni pridavkem k jiz hotovému dilu, ale struk-
turalni soucéasti samotného tviirciho procesu, ktera vstupuje do hry od
prvotniho napadu az po recepci filmu.

Ani tentokrat nam nejde o vytvareni norem. Cilem je spiSe otevrit pro-
stor k reflexi, v niz se zodpovédnost chipe jako vztah: mezi tviiréi praxi
a protagonisty ¢i protagonistkami, mezi dilem a publikem, mezi indivi-
dualnim rozhodnutim a institucionalnim ramcem. V dobé, kdy do filmo-
vé praxe vstupuji nové technologie, streamovaci platformy i generativni
uméla inteligence, je takova reflexe zvlast naléhava. Tento svazek proto
nechce nabidnout uzaviené odpovédi, ale sledovat rizné cesty, jimiz se do-
kumentarni praxe vyrovnava s tim, co znamena nést odpovédnost za téma.
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Uvod

Jednotlivé texty rozvijeji tuto otazku z réiznych perspektiv. Uvodni roz-
hovor s filmovou histori¢kou Lucii Cesalkovou (Zodpovédnost za film je
rozprostrena) tematizuje, jak se kategorie ,,dobrého filmu“ utvari v sitich
prestize — od televizi a producentstvi pres festivalové programy a sou-
tézni sekce az po kritiku — a proc je predstava singularniho autorstvi
v kolektivnim médiu obtizné udrzitelni. Zodpovédnost se zde chipe jako
distribuovana a dynamicka, nikoli jako projev moci jedné osoby ¢i profe-
se. Veronika Kovac ve své studii (Hranice umeleckej slobody) propojuje
teoretické ramce s analyzami konkrétnich snimku (V siti) a ukazuje, jak
dokumentérni film dokaze formovat verejnou debatu i politické zmény.
Hana Muchové (Ci je to pribéh?) se zamysli nad tim, jak vytvorit bezpeény
prostor pro zobrazené osoby, a ukazuje, jak se etické otdzky mohou stat
soucasti vyzkumu praxi.

Krystof Milanovsky ve svém prispévku Kdo by mél byt diktator for-
my? zkouma otazku, nakolik mé téma dokumentérniho filmu samo ur-
covat jeho formu. Upozornuje na riziko, Ze se tviirci mohou nechat svést
atraktivnimi scénami na tukor celistvého a kritického pohledu. Texty Ivany
Blatakové (Zodpovédnost za téma v dokumentarni tvorbé: Mezi osob-
ni vizi a spolecenskym dopadem) a Jakuba Smetany (Zodpovédnost za
téma) zkoumaji napéti mezi svobodou formy a pravdivosti viiéi zvolenému
tématu, rizika spojena s rétorikou ,objektivity” i roli publika a financo-
vani ve spoluurcovani toho, ktera témata se dostavaji k realizaci a jakym
zplusobem jsou vypravéna. Jana Wittasskova v eseji Nenit Spatnijch té-
mat akcentuje, Ze podstatné neni hodnotit téma samo o sobé, ale zpiisob
jeho zpracovani a citlivost vii¢i spolecenskému dopadu. Anna Zavodska
ve svém textu reflektuje samotna jihlavska setkani z pohledu Gcastnice.
Zdaraznuje vyznam dialogickych formatd, jako jsou ranni kruhy, v nichz
maji studujici moznost sdilet své zkusenosti a otazky, a ukazuje, Ze prave
tato participace je klicova pro zivou a otevirenou debatu o etice v doku-
mentarni tvorbé.

Posledni zminéné prispévky vyriistaji prfimo z konference, kde maji
studujici vlastni bezpeény prostor pro sdileni otazek, zkusenosti i emoci
v bezpe¢ném prostiedi. Tento ramec povazujeme za nezbytnou soucast
debaty o etice. Studentstvo nemé byt pouze adresatem hotovych zavéri,
ale aktivnim acastnikem otevirajicim témata, jez by jinak mohla ztstat
nepovsimnuta. V jejich prispévcich se proto promita hledisko nastupujici



Jan Motal

generace, jez prinasi vlastni citlivost a zkusenost s tim, jak dokumentarni
film zasahuje do zivota, jaké otazky vyvolava a jaké hranice posouva.

Nasi snahou je ukazat, Ze etika neni prekazkou tvorby, nybrz jejim
predpokladem. A Ze jeji reflexi lze praktikovat riznym zptisobem: od teo-
retickych studii pres pripadové analyzy az po studentské reflexe. Prispévky
spolecné vytvareji mapu toho, jak dnes premyslime o dokumentarnim
filmu a jeho odpovédnosti vii¢i zobrazenym osobdm, institucim i spolec-
nosti.

Za autorsky kolektiv Jan Motal



Teorie a praxe

Zodpovédnost za film je rozprostrena

Jan Motal — Lucie Cesélkova

Lucie Cesalkova je filmov histori¢ka. Plisobi na Katedfe filmovych studii
Filozofické fakulty Univerzity Karlovy a v Narodnim filmovém archivu,
kde je séfredaktorkou ¢asopisu Iluminace. Je autorkou ¢i spoluautorkou
fady odbornych publikaci, naptiklad Atomy véénosti: Ceskij kratky film
30. az 50. let (2014), Generace Jihlava (2015), s Katerinou Svatonovou
napsala knihu Diktator ¢asu: (De)kontextualizace fenoménu Laterny ma-
giky (2019), s Ondrejem Taborskym editovala publikaci Spotrebni imagi-
nace statniho socialismu. Reklama v Ceskoslovensku 1948—1989 (2023).

Festivaly hledaji dobré filmy. Co to je dobry film podle filmo-
vého pramyslu?

Myslim si, Ze esencialné dobry ani Spatny film neexistuje. Je to socialné
a kulturné kdédovana kategorie. Nicméné filmovi profesionalové a gate-
keepefti riizného typu se podileji na ozna¢ovani a vymezovani toho, co je
vniméano jako dobry film — z jejich perspektivy a vdané dobé. Filmy néjak
hodnoti ti, co udéluji podporu, déle rtzni skripteditori a dramaturgové,
kteti se podileji na formovani dila, programeti televizi, kuratori festivali
i kritici — a kazdy z nich m4 uréitou predstavu toho, co je pro néj dobry
film. Zaroven se miizeme ptat, zda je dobry film totéz, co ocenovany ¢i
cenény film, a zase kdy a kjym ocenovany. Z historie vime, ze i takzvané
$patné filmy mohou najit své publikum casem, kdyz se stavaji kultovni-
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Jan Motal — Lucie Cesalkova

mi. Zaroven film, jejz ocenuje publikum, nemusi byt ocenlovan festivaly
nebo tieba kritiky. Kategorie ,,dobrého filmu“ je tak zajimava v tom, Ze
umoznuje sledovat, kdo a za jakych okolnosti ji pouziva a jak se spolu s tim
vytvari ,,zony viditelnosti“ urcitych filmi. Vidime z naseho vyzkumu, ze
jsou typy filmd, které jsou popularni pro domaci publikum, ¢ili maji urci-
tou teritorialitu, ale viibec se nepodivaji do zahranici, protoZe jsou teba
postavené na lokalné zndmych osobnostech, které za hranicemi nikdo
nezna. Na druhou stranu existuji filmy, které cestuji po festivalech, ale
v Cesku budou mit mnohem mensi navstévnost. To klade velké naroky jak
na tviirce, tak na producenty filmi, aby se v tom zorientovali, aby védéli,
co je ten jejich film zac a kam jej cilit. Vytvareji se tak i sféry vkusu, spjaté
prave s odlisnou viditelnosti filmt.

Filmovy pramysl je velmi drahy. Urcité proto existuji néjaké
dominantni zény. Jak je rozmanita mapa téch sfér viditelnosti
z globalniho pohledu?

Pro to je podstatné, ze filmt se to¢i opravdu hodné. I kdyz vedeme rozho-
vory s festivalovymi kuratory, tohle zminuji — musi pracovat s nebyvale
velkym objemem filmi. Vznika jich mnohem vice nez pred deseti, patnécti
lety. Takové mnozstvi filmi tedy cirkuluje ve velmi rozmanitych sférach,
které jsou ale dost hierarchické z hlediska symbolické prestize. Vime, ze
okruh festivalt tak zvaného ackového typu jako Cannes, Benatky, Berlin
ma nejvéetsi viditelnost, jsou statusove dilezité. Pak je néjaka vrstva top
dokumentarnich festivalti, pod ni je ale velmi Siroka sféra festivalii, o nichz
bézny cesky divak moc nevi, ale pro filmy mohou byt dilezité, protoze je
uvidi divaci v riznych teritoriich, ¢asto naladéni na dany typ obsahu. Tyto
hierarchie festivall se nicméné pak propisuji do hodnoceni budoucich
projektt u fondd udélujicich podporu. Takze tieba to, Ze film byl uve-
den na néjakém lokalnim festivalu na Balkané (a to nemam samoziejmé
nic proti Balkdnu), ZAdné body nepfinese. Znamena to ale, Ze hierarchie
festivalli a ocenéni v té symbolické roviné ovliviiuji status tviirce. I jedna
z perspektiv, jak premysli o regionu stfedni a vychodni Evropy kuratofti
festivalil, je pravé perspektiva jiz etablovanych tviirct. Cili je tplné ziej-
mé, Ze maji nastavenou do jisté miry stereotypni predstavu, ze dalsi film
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Vazeni Ctenafi, prave jste docetli ukazku z knihy Etika v dokumentarnim filmu Ill: Zodpovédnost za téma.
Pokud se Vam ukazka libila, na nasem webu si miiZete zakoupit celou knihu.



