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Editorska poznamka
Vézené ¢tenarky a ¢tenari,

sesit, ktery drzite v rukou, navazuje na prvni publikaci o etice v dokumen-
tarnim filmu, ktera se zabyvala obecnym vymezenim problémii vztahuji-
cich se k moralnim aspektim dokumentérni tvorby. Po této konceptualné
a pedagogicky zamétené pripravé nasledujici stranky vénujeme myslen-
kovym a odbornym fezim reflektujicim praci s archivy, s prevzatym ma-
teridlem, s tzv. found footage.

Tak jako v prvnim dile i zde predkladame odraz konference o eti-
ce v dokumentarnim filmu, jez se uskutecnila v ramci MFDF Jihlava
26. fijna 2023. O ,odraze®, spiSe nez o sborniku, hovorime proto, Ze neni
prostym zdznamem vystoupeni z akademického panelu, ale v rozmanitych
zanrech — od akademického textu, pies rozhovor az po lyrickou reflexi —
odrazi myslenky Gcastniki a Gcéastnic, ale rovnéz prostiednictvim student-
skych eseji prinési hlas nastupujici generace. To povazujeme za dtlezité
i proto, Ze se s dal$im roénikem posouvame k vice kolaborativnim a tra-
di¢ni hierarchie nabouravajicim metodam prace pti ptiprave konference.
Radi bychom do budoucna co nejvice rozredili hranice, které v odborném,
akademickém, ale i uméleckém svété izoluji autority od ostatnich.

Sesit skladame tak, aby poskytl postupny ponor do problematiky —
od konceptuélniho vymezeni, ,mapy“ tématu, pres konkrétni zkusenost
z institucionalniho i tviiréiho prostiedi. Pevné vétime, Ze bude nejen vhod-
nym dopliikem k publikaci prvniho roéniku, ale zaroven inspirativnim
¢tenim a snad i priruc¢kou pro vSechny, ktefi se vazné zamysleji nad otaz-
kami etiky dokumentarni tvorby.

Editor publikace






Etické otazky prace
s prevzatym materialem

Andrea Slovakova

Tento prispévek je pojaty jako tvod do tematiky, jiz dalsi ¢asti publikace
rozvijeji.t Jeho cilem neni podat vycerpavajici akademicky rozbor pro-
blému, ale zmapovat hranice mozné diskuze o etickych aspektech tvorby.
Pokousi se o prehled pristupti dokumentarnich filmi pracujicich s prevza-
tymi materialy, at uz ze znamych, ¢i neznamych zdroji, a etickych otazek,
které s sebou nesou. Jde tedy o rAmcové ohledani prostoru a vytycéeni
oblasti dalsiho prizkumu.

Zdroje

Z historie vime, Ze je mozné pracovat s materialy, jejichz zdroj dobie
zname, anebo lze pracovat s tzv. found footage ¢ili s nalezenym materia-
lem, aniz by autor ¢i autorka védéli, z jakého pochazi zdroje nebo kdo byl
puvodcem. MozZna se ¢lovéku vybavi hlavné soucasna dila, ale pristup
prace kameramanti a reziséri s materialem, jenz neni jejich vlastni, je
stary témér jako cela kinematografie. Jiz na konci devatenactého stoleti,
v roce 1899 kameraman Francise Doubliera vytvoril fikcionalizovanou

1 Jde o upravenou verzi ptispévku predneseného na konferenci, ktery mél slouzit jako
uvod do problematiky a stru¢né ramcové otevieni témat a otazek spojenych s praci
s prevzatym materialem.



Etické otazky prace s prevzatym materidlem

rekonstrukei odsouzeni a deportace kapitana Dreyfuse z roku 1894. V této
kompilaci jsou zabéry pouzivané tak, zZe neukazuji presné to, co zamyslel
kameraman, jenz je ptivodné natocil, ale jsou pouzité k jinému tcelu a vy-
tvoreni v podstaté fikéniho pribéhu, svého druhu rekonstrukee ptibéhu,
ktery se realn€ odehral v minulosti.

Patrné nejslavnéjsi snimky tohoto druhu zacala ve dvacatych letech
dvacatého stoleti vytvaret sovétska strihacka a rezisérka ¢i autorka stri-
hovych film@ Esfir Subova. Pracovala s riznymi zdroji material{, které
spojovanim rekontextualizovala a také reideologizovala. KdyZ chtéla zob-
razit dviir Romanovci a cara Mikulase I1., pouZivala i zabéry, které natacel
jejich dvorni kameraman. Ten je potrizoval s tim, aby zaznamenal rodinny
zivot a mohly slouzit k demonstraci toho, jak carsky dvir fungoval a zil.
Ona je pouzivala v novém ¢éteni jako kritiku tohoto zptisobu zZivota (p¥i-
kladem miiZe byt zabér snidané carské rodiny, jenz ve filmu Esfir Subové
vyzniva kriticky).

Zminit tuto autorku je dilezité také proto, Ze v té dobé jesté neexis-
tovala Zadna infrastruktura pro uchovavani filmi. Nebyly filmové archi-
vy, neexistovaly strategie, jak filmy ochranovat. Proto kdyZ Esfir Subova
délala svoje snimky, kusy snimkii z prelomu devatenactého a dvacatého
stoleti vysttihovala pfimo z ptivodniho materialu, pouzila je a zdrojovy
material zistal bez téchto zabéri. Takové narusent integrity zdroje je
dnes samoziejmé zcela neetické. Pojem integrity zde miiZe na jedné strané
znamenat konzistenci materilu, nosice, ale rovnéz celku ptivodniho filmu,
aktuality nebo jakéhokoliv jiného zanru. Vedle toho ale integritu mtzeme
vztahnout i ke zplisobu pouziti, k éemuz se dostaneme pozdéji. Od konce
50. let dvacatého stoleti totiz pozorujeme metaforickou praci s prevzatym
materidlem a od 80. let se objevuje zanr, kterému se otevirené iika stolen
footage ¢ili prace se zabéry, které jsou ze znamych ¢i rozeznatelnych filmt
napriklad z popkultury, ale nejsou oSettené z autorskopravniho hlediska.

Zde je potteba zminit jesté dalsi, souvisejici eticky problém rozpozna-
telnosti ¢i ignorovdnt zdroje, at uz jde o drzitele autorskych prav, nebo
ptivodce materialniho substratu. Jde predevsim o to, zda jsou tyto zdroje
uvedeny v titulcich, ¢i nikoliv.

10



Andrea Slovakova

Podoby rekontextualizace

Riizné podoby zasazeni ptivodniho materialu do nového kontextu lze
pracovné rozdélit na tfi hlavni kategorie podle taxonomie amerického
teoretika Williama Weese (1993: 32—48). Kompilace si 1ze jednoduse
predstavit jako stfihové filmy, napriklad snimky z druhé svétové valky
pouzivajici material z fronty tieba i od rtiznych kameramant. Pouzivaji
realné zabéry a odkazuji k jejich skuteénosti, nezpochybrniuji reprezentaéni
povahu obrazi, které recykluji (i kdyZ je mohou reinterpretovat), nepro-
blematizuji proces skladby obrazii. Jde tedy vlastné o prvoplanovéjsi praci
s vyznamem, na rozdil od kolazi, jez se zaméruji na hlubsi vrstvy vyzna-
m recyklovanych obrazii, vytvareji metaforicka spojeni a problematizuji
reprezentacni povahu pouzitych obrazii i proces jejich montéaze. Kolaze
vétsinou vytvareji nové, poetické celky, v nichz méné zalezi na tom, co
obraz ptivodné ukazoval — podstatné je, jak vypada, jaké jsou v ném tva-
ry, linie, jak zapadne do nového celku, jenZ miize byt i nenarativni basni.
Zdroje materiali jsou zde pro tviirce ¢i tvlirkyni zpravidla irelevantni.

Tretim zplisobem préce s prevzatym materidlem je prisvojeni ¢ili
apropriace. Zde autor ¢i autorka obrazy upravuje, manipuluje je rizny-
mi postupy, jimiz posouva diirazy a vyznéni obrazu (napriklad barvenim,
preramovanim, zménou frekvence snimki apod.).

metodologie |signifikace prikladny Zanr |esteticka predpojatost
(vztah mezi (zptisoby kulturni | ($ir$i soubor estetickych
oznacovanym produkcee) predpokladi a praxi)
a oznacujicim)

kompilace realita dokumentarni film | realismus

koléz obraz avantgardni film modernismus

apropriace simulakrum hudebni video postmodernismus

Tabulka 1 Dle Wees 1993: 34

Tyto tfi hlavni kategorie nAm umoznuji diferencované pojimat etické
otazky tvorby s vyuzitim prevzatého materialu, protoze ukazuji rozdilné
mechanismy prace, jez se v kinematografii uplatnuji, a to nejen ve vztahu
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Vazeni Ctenéfi, prave jste docetli ukazku z knihy Etika v dokumentarnim filmu 1l: Jak zpfitomnit nepfitomné?.
Pokud se Vam ukazka libila, na nasem webu si miiZete zakoupit celou knihu.



