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Neni ¢as o sobé pochybovat
Neni ¢as skryvat starost
S1ézas z véze ze slonoviny
Mas vklad ve svété, ktery mé byt spolecny
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Cas vyslyset tvé volani
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A uzdrav rany této planety lé¢ivym citem
Posli pozdrav do budoucnosti
Posli 1asku vzdalenému svitani
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PODEKOVANI

Tato kniha by nemohla vzniknout bez $tédrého obdobi tviiréiho volna,
které mi umoznila podpora AHRC (Arts & Humanities Research Council)
ve formé semestralnfho tviirétho volna a oxfordskd Brookesova univer-
zita tviiréim volnem dvousemestralnim. Doufam, Ze vysledek mé prace
dostate¢né splati diivéru ve mé vloZenou riznymi anonymnimi hodnoti-
teli mych grantovych zadosti. Mnohé dluzim také nékolika piednim aka-
demiktim Filosofické fakulty (School of Arts and Humanities) oxfordské
Brookesovy univerzity za jejich potfebnou psychickou i praktickou pod-
poru v raznych chvilich realizace tohoto dlouhotrvajiciho projektu a stov-
kam taméjsich studentti, po léta navstévujicim mé historické prednasky.
Stavali se nevédomky pokusnymi kraliky nosnosti teorii a interpretaci, jez
kulminuji v této praci, a néktefi z nich projevovali piesné ten druh spon-
tanniho nadseni z mého pristupu k historii, ktery je hnaci silou ucitelské
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profese. Béhem osmnéacti mésict, kdy jsem tuto knihu psal a shanél pro
ni ilustrace, se také ukdazalo, nakolik si nékteti akademici a lidé, kteti je
svou praci podporuji, dokdZou obdivuhodné udrzet velkorysost a lidskost
navzdory silicim ¢asovym, byrokratickym i finanénim tlakdim, které ne-
gativneé ovliviiuji tuto specifickou ¢4ast globalniho spolecenstvi.

Na vzniku a dokonéeni tohoto projektu se vyznamné podilelo tolik
lidi, Ze seznam jejich jmen by svou délkou ptripomnél titulky, které bézi
nepovsimnuty na platné, kdyz odchazite z kina. PtibliZit jedine¢ny ptinos
kazdého z nich by tuto uZ tak dost objemnou knihu dale netimérné zati-
zilo. Rozhodl jsem se proto podékovat jim v abecednim seznamu sestave-
ném podle jejich kfestnich jmen. Oni vé&di, co pro mé udélali: Cetli celou
pracovni verzi, redigovali a korigovali rukopis, doporuéili ke éteni kli¢ové
zdroje, které mi unikly, publikovali inspirujici ¢lanek nebo mé jednoduse
dusevné ¢i odborné nasmeérovali v tu pravou chvili mého osobniho sou-
boje s Kronem a modernitou. Doufam, Ze ti, kteif jsou stdle s ndmi, objevi
v knize néjaky uspokojivy vysledek také svoji prace a potési je, Ze je zde
timto neokazalym zptisobem zminim: Alice Demartiniov4, Alfred Schobert,
Andreas Umland, Aristotle Kallis, Cassie Watsonov4, Claudio Fogu, Clotil-
de D’Amatov4, Cyprian Blamires, David Baker, David Luke, David Nash,
David Robertson, Detlef Miihlberger, Emilio Gentile, Francesco Innamora-
ti, George Mosse, Gillian Hooperovd, Gregory Maertz, Ian Kershaw, Jeffrey
Schnapp, John Perkins, John Stewart, Josephine Reynoldsov4, zaméstnanci
Bodleian Library, Karla Poeweova, Marco Demartini, Marco Medicina, Mari-
us Turda, Mark Antliff, Mary Chamberlainova, Matthew Feldman, Michael
Golston, Michael Strang, Mitch Sedgwick, Modris Eksteins, Orietta Rossi-
niova, Orietta Panicelliov4, Paul Hooper, Paul Jackson, Paul Weindling, Peter
Fritzsche, Peter Harbour, Peter Osborne, Peter Pulzer, Quinto Demartini,
Reginald Cave, Richard Evans, Rob Pope, Robert Murray, Roberto Ventrone,
Robin Mowat, Roger Eatwell, Rosalba Demartiniov4, Samuele Demartini,
Siegfried Jager, Stan Mathews, Stanley Payne, Steve King, Sue Nealeov4,
Susanne Baackmannovd, Susan McCraeova, Tudor Georgescu, Walter
Adamson, Werner Loh, Zygmunt Bauman - a v neposledni fadé Mariella,
bez které by nic z tohoto vSeho nebylo moZné.

Tato kniha je o hledani transcendence v podminké&ch zapadni moder-
nity a o lidské poti‘ebé ¢erpat z minulosti, aby budoucnost nabyla smysl.
Pokud by méla byt nékomu vénovana, pak Joan Griffinové, ¢lovéku z mé
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Myl

minulosti, ktery udélal ve, aby mi vstipil smysl pro ,vy38i“ hodnoty a poro-
zumeéni kitehké krase zivota, a Vincentu Griffinovi, ve kterém, jak doufam,
bude svym zptisobem Zit vSe, ¢emu jsem se naudil. Jeho bystry smysl pro
zékonitosti akademického Zivota ilustruje nds rozhovor z 11. prosince 2005,
kdy jsem tuto knihu psal: Vincent (Sestilety, pii pohledu na pretékajici rega-
ly v mé pracovné): ,Tyhle véechny knihy jsi napsal?“ Roger Griffin: ,Ne, ale
predetl jsem je, abych tu svoji mohl napsat.“ Vincent: ,Ale to je podvod,
Rogu!“
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Uvob

AUFBRUCH

»Ly tedy znas sviij cil?* zeptal se. ,Ano,” odvétil jsem, ,kam piece, ,Pry¢ odtud’,
to je mj cil.“ ,Nem4$ s sebou zadny proviant,” fekl. ,Zadny nepottebuji,” ekl jsem,
Jta cesta je tak dlouhd, Ze musim zemf#it hladem, kdyZ cestou nic nedostanu.

Zé&dny proviant mé nemaZe zachranit. Je to nastésti vpravdé obrovska cesta.”

Franz Kafka, ,Der Aufbruch” (1921):

Tento pocit konce [...] se nezmensil, pticemz v takzvaném modernismu

se vyskytuje stejné endemicky jako utopismus v politickych revolucich.

Frank Kermode, The Sense of an Ending (1966, Smysl koncti, ¢esky 2007)2

Zittek se stal dneskem: Tu8eni, Ze svét kon¢i, bylo nahrazeno pocitem nového
zadatku. Koneény cil je ted bez jakychkoli pochyb ve sféte vize,
ktera se pred ndmi rozprostird, a vSechna vira v zdzraky

je ted zaptraZena do aktivni pfemény pritomnosti.

Julius Petersen, The Longing for the Third Reich (1934, Touha po tieti #%i)3

Paul Raabe (ed.), Franz Kafka. Sdmtliche Erzihlungen, Frankfurt: Fischer 1975, s. 321. Tento frag-
ment povidky, ktery patii ke Kafkovym ,Nachlass®, tedy pracim za jeho Zivota nepublikovanym,
je v némgéiné [diky Maxu Brodovi] znam pod titulem ,Der Aufbruch®. V angli¢ting byva publiko-
van s titulem ,My Destination* (nékdy ,Sudden Departure®). (V ¢estiné je od vydani piekladu
Vladimira Kafky in: Franz Kafka, Popis jednoho zdpasu. Novely, ¢rty a aforismy z poztistalosti,
Praha: Odeon 1968, znam pod nazvem ,Pry¢ odtud“. Pozn. ptekl.) Navrhoval bych v$ak pieklad
,Novy zatatek" - inspiruje mne k tomu piekladatelska webova stranka, kde je tip piekladat
frazi Begeisterung fiir Aufbruch v manaZerském kontextu jako ,nad3eni pro nové zatatky".
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NOVE HORIZONTY

Tato kniha se pokousi soustavné prozkoumat zasadni spiiznénost, ktera
existuje mezi modernismem a fasismem. Pokud jsou tyto dva jevy spo-
jeny souslovim ,fasisticky modernismus®, je to stale vétSinou vnimano
jako antiteze nebo oxymdron, zvlasté ve vztahu k rezimtim Mussoliniho
a Hitlera. Druhé ¢4st této knihy je vSak popiSe jako vyznamné piiklady
»2modernistického statu“. Leitmotivem knihy je, Ze kli¢ovym rysem gene-
ze, psychologie, ideologie, politiky a praxe fasismu byl ,pocit“ nebo ,smysl
zacdatku“, nalada, ktera se dostavuje pii vkroc¢eni na prah nového svéta. Je
to nalada plna opojného o¢ekavani jako dialektického dvoj¢ete posedlos-
ti koncem celé éry, jez prozkoumal pred ¢tyimi desetiletimi anglicky lite-
rarni historik Frank Kermode v zdsadnim textu o modernismu The Sense
of an Ending. JestliZe tézistém Kermodeovy prace je urcit ,apokalypticky
vnimany ¢as” jako usti‘edni topos modernistické imaginace, pak tématem
této knihy je poznat zptsob, kterym se vira v dosaZeni transcendence
cestou kulturni, socialni a politické pfemeény vepisuje do ideologie, politi-
ky a praxe italského fagismu a némeckého nacismu.

Za zarodek tohoto projektu mtiZe byt povaZovana pasaz, kterou jsem
napsal zhruba pted patnécti lety v praci The Nature of Fascism (Povaha
fagismu). Pokusil jsem se v ni najit definici fagismu, ktera by byla uzi-
te¢néjsi pro historické a politologické zkoumani témat, jako jsou vztah
italského fagismu k Frankovu Spanélsku, Hitlerovu Némecku, rumunské

Prekladatel Mats Wiman k tomu #ika: ,Der Aufbruch neodkazuje k ni¢emu konkrétnimu jako
inovace, reforma, reorganizace nebo podobné. Je to otdzka osobniho postoje nebo charakte-
rového rysu, kdy urcity ¢lovék projevuje ochotu, chut nebo nadsent, kdyz md Sanci se nové do
néceho pustit nebo kdy# je pred nim néjakd vyzva.“ http://www.proz.com/kudoz/15886 (ptistup
11/01/06). Zdtiraznil R. G. (V citatu je pouzit pieklad J. Stromsika in: Franz Kafka, Povidky III, Dilo
Franze Kafky, sv. 3, Praha: Nakl. Franze Kafky 2003, s. 103, pozn. piekl.).

2 Frank Kermode, The Sense of an Ending. Studies in the Theory of Fiction (1967), New York:
Oxford University Press 2000, s. 8. (Citovan ¢esky pteklad Miroslava Kotaska in: Frank
Kermode, Smysl koncti, Brno: Host 2007, s. 86. Pozn. piekl.)

3 Julius Petersen, Die Sehnsucht nach dem Dritten Reich in deutscher Sage und Dichtung,
Stuttgart: Metzlersche Verlagsbuchhandlung 1934, s. 1. Citovan in Jost Hermand, Old
Dreams of a New Reich: Volkish Utopias and National Socialism, Bloomington: Indiana
University Press 1992, s. 163. Hermandova kniha opravdu poméhd pochopit archaickou
sflu ¢i mytickou dimenzi nacistické ideologie, tak ¢asto popisovanou jako ,nostalgie”
nebo antimodernost. My ji véak budeme chépat jako integralni futurdlni komponent
nacistického modernismu.
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Zelezné gardg ¢i vyhlidky povale¢ného oziveni fadismu ve staré ¢i nové
podobé, nez ty, jez byly tehdy k dispozici. Na jednom misté jsem vyslovil
domnénku, Ze mytus prerodu (,palingeneticky mytus“) miiZe byt nejen kli-
¢oveé definujici slozkou fagismu, ale Ze to mtze byt zdroj, z néhoz nékteré
podoby nacionalismu a rasismu ¢erpaly v extrémnich podminkach mezi-
valeéné Evropy velkou emotivni a také znic¢ujici silu. Souc¢asné jsem pro-
hlasil, Ze fagismus viibec neni vnitiné antimoderni, ale Ze pouze odmita
»2uadajné rozkladné jevy moderni doby* a Ze jeho ,rezolutni nasmérovani
k novému typu spole¢nosti“ neznamena ,odmitnuti modernismu, ale jeho
alternativu”.4

Mym ptvodnim planem bylo rozvést tuto kryptickou tezi v itlém
svazku o fasistické kultute, v némZ bych prozkoumal ,Gspésné“ i zkra-
chovala hnuti mezivale¢né i povaleéné doby (jako na ptiklad tzv. tFeti
pozici a evropskou ,novou pravici‘) a vénoval se jejich utopi¢nosti. Ukéa-
zalo se v8ak, Ze je nutné zamétit se do hloubky na novy konceptuélni
vyklad modernismu (¢4st prvni) a potom podrobné aplikovat jeho idealni
typ na rezimy Mussoliniho a Hitlera (¢ast druhd). Ty byly vybrany jak
kvtli podstatnym rozdiltim v jejich pojeti narodni kultury, tak proto, Ze
jsou jediné, které proménily utopicky fasisticky revoluéni projekt v praxi
statniho ztizeni. Cilem se mi stalo osvétlit nové nejen fagismus, ale celou
povahu modernity a modernismu, a tak vytvotit zdklad pro budouci praci
predevsim téch specializovanych odbornikt, ktet{ se zabyvaji konkrétni-
mi, zde malo analyzovanymi nebo opominutymi aspekty tohoto $irokého
tématu.

Kdyz jsem byl po mésicich planovani, psani grantovych zadosti,
popisti a navrhti projektu hotov zacit ho konetné uskuteénovat v magic-
kém svétle obrazovky pocitace, vynotil se mi pied o¢ima nevhodné kyco-
vity obraz Leonarda di Capria a Kate Winsletové, jak balancuji na samé
$pici ptridé Titaniku. Stoji na vrcholu monstra vysokého jako mrakodrap,
silny vitr jim cucha vlasy, jsou uchvaceni omamnym prozitkem toho, jak
vryvaji tenkou bilou brazdu do $edomodré nezmérnosti Atlantiku. Obraz
nas presvédduje, jak prozivaji az do morku kosti, Ze pravé oni ted rozra-
Zeji ¢as a prostor, jak je pohlcuje ¢asteéné metafyzicky, ¢aste¢né eroticky
prozitek, kdy kazdym douskem nasavaji ptisliby neomezované svobody

4 Roger Griffin, The Nature of Fascism, London: Pinter 1991, s. 47. Zdtraznil R. G.
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a moznosti a divéru v to, Ze uZ uZ se stanou panem a pani svych osudi
v lidském svété.

Mozni milenci, kteti stoji na prahu neptedstavitelné nové doby
a kteti se zenou do nového svéta, Ameriky, jeZ je spi$ utopif nez zeme-
pisnou realitou. Dojemnost této scény, ktera se spojuje se sentimentalni
irskou milostnou pisni, podmalovavajici zavérecné titulky, je dana tra-
gicko-ironickym rozporem mezi nadéjeplnou, ale drasticky kratkodobou
vyhlidkou mladého paru a védomim divéka, Ze hned za horizontem je
oc¢ekava stradlivy osud. Urc¢ité ale existuje mnoho jinych interpretaci
téhle scény.

Kdyz se 15. dubna 1912 skuteény Titanik potopil, stoupenci kiestan-
ského evangelismu tuto katastrofu okamzité interpretovali jako znameni
poukazujici na trestuhodnou pychu moderniho ¢lovéka. Nékteti soudo-
bi umeélci v ni nachéazeli méné specifické apokalyptické vyznamy. Jesté
dnes, o stoleti pozdéji, zkaza Titaniku nejednou v myslich implikuje bez-
prostiedné néasledujici déje: zapadni civilizace si v ni odbyla premiéru
nasledujicich desetileti hriiznych valek, diktatur a masového vrazdéni, jez
kruté rozbila mytus nezadrzitelného pokroku coby zdkladu budovani libe-
ralné kapitalistické a imperialistické kultury, pochézejici z belle époque.5
Dalsi vyklady osudu této zaoceanské lodi, které bez konce posiluji jeho
magii, se nepochybné vznaseji v jesté zavratnéjsich vyskach. V kontex-
tu této prace ma vsak fakt, Ze mi na mysli vytanula scéna z filmu, ktery
déjinnou tragédii bezosty$né proménil v hollywoodské melodrama, dva
alternativni vyznamy. Oba jsou z hlediska néasledujicich dvanéacti kapitol
velmi podstatné.

Myslim, Ze jednim je moje podprahové vnimani ,nebezpecnosti tako-
vého podniku®, kterym je ptehodnoceni vztahu modernismu a fagismu.
Jednak je to ddno metodou, kterou volim: konstruovanim ,velkého pii-
béhu", zpracovavajiciho obrovské a vnitfné nejednoznacéné téma - tedy
volbou kdysi validniho odborného postupu, ktery dnes ¢eli velké kriti-
ce. Brzy o tomto aspektu feknu vice. Dlilezitéjsi ale je, Ze extaticky pocit

5 Metaforické vyznamy potopeni Titaniku, které souc¢asnici tak silné vnimali jako symbol
ktehkosti zdpadniho ,pokroku’, ¢asto ptipomina Stephen Kern, The Culture of Time and Space
1880-1918 (2. vydani), Cambridge, MA: Harvard University Press 2003. Slavna je Dylanova
metafora Titaniku pro moderni civilizaci v pisni ,Desolation Row* z alba Highway 61 Revisited
(1965).
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na ptidi Titaniku je jakymsi tableau vivant zptisobu, kterym lidé dokazou
prozivat ¢as ,myticky®, jako téhotny moZnostmi obnovy a o¢isténi. Pomi-
nu svij osobni pocit ,napinani plachty* pii formulovani tohoto uvodu,
upozornéni na katastrofické dtsledky, které takovéto prozivani ¢asu
v modernich déjinach ptineslo, kdyZ bylo pieneseno ze sféry osobnich
vztahtl a poezie do politickych a socidlnich snah vybudovat za kazdou
cenu novou spole¢nost.

Pravé takovéto rozpolozeni piesvédéilo revolucionate ve francouz-
ském Narodnim shromazdéni, Ze neméni jen politicky a spolecensky
systém, ale Ze regeneruji déjiny, tvoti novy typ ,tlovéka“ a ,zaéinaji ¢as
znovu"“.6 Stejné rozpoloZeni svedlo Friedricha Nietzscheho k vii'e, Ze jeho
knihy jsou myslenkovym ,dynamitem®, jehoZ vybuch rozlame skaly, které
jeho soucasniky vézni ve stavajici fazi kulturni evoluce, a otevte jim vrata
do zcela nového druhu lidské historie zaloZené na ,ptehodnoceni vSech
hodnot“.7 Opét podobné vyssi uvédoméni zachycuje Manifest futurismu
Filippa Marinettiho (ktery se deset let po jeho napsani stal ¢lenem prv-
niho ,Fascio®): Umélec v ném hldsa: ,Jsme na nejzaz$im mysu staleti!”
a oznamuje, Ze ,Cas a prostor umiely véera“. Je pozoruhodné, Ze jednim
z basnickych symbold, kterym tento prozitek ilustruje, jsou ,dobrodruzné
parniky vétiici obzor“.8

Tato kniha se odvaZuje tvrdit, Ze fasismus v mezivale¢ném obdobi byl
aspori pro jeho nejoddanéjsi idealistické proponenty cestou, jak se vyhnout
bezmocnému sledovani dé&jin a jak zaZit omamny pocit tvorby historie

6 Tento ,myticky” aspekt Francouzské revoluce zkouma vynikajicim zptisobem Lynn Hunt,
Politics, Culture, and Class in the French Revolution (Berkeley: California University Press
1984); také Mona Ozouf, L'Homme régénéré. Essai sur la Révolution francaise (Paris: Gallimard
1989).

7 Kontext této sebecharakteristice poskytuje nasledujici pasaz: ,Znam svaj udél. S mym
jménem bude jednou spojovana vzpominka na cosi nesmirného - na krizi, jaké na Zemi
nebylo, na nejhlubsi kolizi svédomi, na rozhodnuti vyvolané proti véemu, v co se doposud
veétilo, co se pozadovalo, co bylo posvatné. Nejsem &lovek, jsem dynamit.” Friedrich Nietzsche,
Ecce Homo, New York: Vintage 1967, s. 326. Cést 1, odst. 4: ,Why I am Destiny“. (Cesky je
citovan pteklad L. Benyovského - F. Nietzsche, Ecce homo, ,Pro¢ jsem osudem®, odst. 1, Praha:
Nase vojsko 1993, s. 149, pozn. prekl.).

8 Filippo Marinetti, The Founding Manifesto of Futurism, in: Umbro Apollonio, Futurist Mani-
festos, London: Thames and Hudson 1973, s. 21-22. (V citatu je pouzit ¢esky pieklad V. Mikese
in: Mario de Micheli, Umélecké avantgardy dvacdtého stoleti, Praha: SNKLU 1964, s. 320, pozn.
prekl.)
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s novym horizontem a pod novou nebeskou klenbou. UmoZrioval vyprostit
se z1éc¢ek slov a myslenek skuteénymi ¢iny; vyvést lidské tvarei schopnosti
z uméni pro uméni a zapojit je do budovani nové kultury v absolutnim tvar-
¢im aktu. Pro nejskalnéjsi vétici sliboval doslova epochélni zmény.

Dveé fasisticka hnutf, kterym se podatilo dostat ke kormidlu politické
moci a ktera se snazila ptivodit trvalou zménu spoleénosti, ne-li obratit
kurz celé historie, absolutné ztroskotala. Mussoliniho ,tf¥eti Rim* trval jen
dvé desetileti, ve srovnani s pétisetletym trvanim starovékého fimského
impéria. Hitlerova #iSe, ktera si narokovala tisicileti, se zhroutila po pou-
hych dvanicti letech. Osa, kterou tyto dva rezimy utvorily, zptisobila pti-
mo nebo nepiimo smrt miliond lidi a svym vlastnim naroddm rozbila dané
sliby a sny, jimZ uvétily. Ambice i ztroskotani téchto rezimti a jejich zlodi-
ny proti lidskosti zistanou ov$em nesrozumitelné, pokud nebude poloZen
dostate¢ny diraz na to, Ze jak jejich vojenské, tak obcanské armady byly
mobilizovany revoluénim pocitem, Ze stoji na hrané historie a aktivné
ménf jeji kurz, osvobozeny od narokti ,normalniho“ ¢asu a ,konvenéni®
moralky.

JAK VYTVORIT ,,CELISTVE)Si OBRAZ*

Jak naznacuji odkazy k Nietzschemu a Marinettimu, snahou této prace
je ukazat, Ze ,vize svéta" (Weltanschauung ¢i visione del mondo), které
pohénély dvé velmi odlisné fasistické diktatury zrodivsi se v mezivaled-
né Evropé, byly hlubinné svazané s intelektudlnim a uméleckym moder-
nismem - ov$em zpusobem, ktery se vzpécuje jakymkoli zjednodusuji-
cim charakteristikdm a $ikovné prostym piimértm. I kdyZ se odborné
badani timto tématem zabyva uZ vic neZ puilstoleti a byla o ném vydéna
tada publikaci, mnohé otazky toho, jak rezimy Mussoliniho a Hitlera
,zapadaji“ do modernity, nebyly jesté ke spokojenosti ¢etnych odbor-
nikll na tomto poli vyjasnény. V této knize se snazim vytvotit novy ra-
mec analyzy, ktera by mohla ptinést uspokojivéjsi vysledky. Paradoxné
v8ak davéryhodnost synoptického uchopeni tématu, o néZ se pokou-
§im, ohroZuje podoba ,velkého platna“, které je v akademickych kruzich
dnes tabu a nékdy je pfimo spojovano s tim samym ,totalitarismem®,
v jehoZ duchu chtél fasismus piedélat spolecnost a historii podle svych
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predstav.9 I kdyZ je takova asociace pochybnd, nepominutelnou skuteé-
nosti je, Ze od roku 1945 vyzkumy, sekundarni zdroje a teorie zabyva-
jici se jakoukoli minulou ¢i pritomnou socidlni skuteénosti v jakékoli
oblasti humanitniho badani neptinéaseji celistvd vysvétleni. Misto toho
v kazdé - stale sebereflexivnéjsi - discipliné zavladlo presvédceni, Ze
definitivni vyklad je nemoZny. To v kombinaci s ,kulturnim obratem®,
vyvolanym postmodernismem a poststrukturalismem, vedlo ke znehod-
noceni vSech vykladt skute¢nosti, o néz se pokous$eli starsi odbornici,
obvitiovani nyni z redukcionismu a ,totalizujicitho vypravéni“. Ve vy-
sledku i dila jako The Origins of Totalitarianism Hannah Arendtové (1951;
Piwod totalitarismu, ¢esky 2013) nebo The Open Society and its Enemies
Karla Poppera (1945; Oteviend spolecnost a jeji nepidtelé, ¢esky 1994),
ktera jsou prikladem poctivého a rozsahlého badani na daném poli, vy-
padaji, jako by néalezela jiné ére.

V téchto souvislostech se tikol, ktery si davam, tedy piezkoumat
socio-psychologickou dynamiku a rozsah ,modernismu* (pojmu, o ktery
se vedou spory) a nasledné zjistit, jak se jeho redefinované pojeti vaze
ke dvéma rezimiim, o jejichZ praxi se soudi (i kdyZ také nejednotng, pokud
jde o tieti 1isi), Ze vyjadiuje svétovy nazor ,fagismu” (o jehoZ obsahu také
nepanuje shoda), rovna nerespektovani vladnoucich akademickych
norem. Jestli to neni bezhlavé, je to urcité, némecky feceno, unzeitgemdfs -
,2hemoderni®, ,nenacasované“ nebo ,necasové", jak ekl Nietzsche o svych
esejich, o nichz védél, Ze neodpovidaji duchu jeho doby.1°

Reknéme si ale hned na zadatku, Ze predkladana prace je sice spe-
kulativni, protoZe vytvari interpreta¢ni ramec synkreticky, pfi zapojeni
nastroju a poznatkl z riiznych humanitnich disciplin, ale brani se tomu,
aby se stala totalizujicim ,velkopiib&éhem". Pfeklenujici interpretace,
kterou nabizi, sama upozoriiuje na svou zkonstruovanost a na debaty
o teoriich, s nimiz pracuje. Podoba se tak modernistické budové, kte-
ra schvalné vystavuje véechny vzpéry a nosniky stejné jako potrubi

9 Toto spojeni prosadil pfedevsim postmodernisticky teoretik Jean-Francois Lyotard. Srov.
Reed Dasenbrock, Slouching toward Berlin: Life in a Postfascist Culture, in: Richard Golsan
(ed.), Fascism’s Return, Lincoln: University of Nebraska Press 1998, s. 247-250.

10 Friedrich Nietzsche, Unzeitgemdfe Betrachtungen, anglicky publikovano pod titulem
Unmodern Observations (pouzité vydani je New Haven, CT: Yale University Press 1990). (Cesky
vychdazeji tyto eseje pod titulem Necasové tivahy od roku 1goz - tehdy prel. J. Krejéi; Laichter:
Praha, pozn. ptekl.)
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a kabely, kterymi pfichéazi voda a energie. Opira se o pfedpoklad, Ze
védy o ¢lovéku jsou prostorem pro generalni klasifikaci i rozdrobovani*t
a Ze takové pochody neoddélitelné patti do jakékoli oblasti specializo-
vaného vyzkumu. V podobném duchu Detlef Peukert, priikopnik rekon-
strukce obyc¢ejného Zivota ve ti‘eti fi8i, prohlasil: ,Kazdodenni zku$enost
se nikdy ptresné neshodne s velkymi analytickymi ¢i systematickymi
hypotézami. Zarovei ale plati, Ze pokud zkuSenost mé byt viibec pocho-
pena, neobejde se bez synoptické interpretace.“*2 Samotnému mi ptijde
zcela zitejmé, Ze nemizici dialektika mezi snahami syntetizovat poznéani
,nomoteticky” ve velkych vykladech (ne v3ak v jednom vykladu), sle-
dujicich v jevech nadtazené vzorce, a vyzkumy ,idiograficky“ soustie-
dénymi na pochopeni zvla$tnich rysti skute¢nosti, je zarukou postupu
k hlubsimu poznani a pochopeni.

FASISMUS VYROSTL Z MODERNISMU

Odborny vyklad, ktery v této knize buduje synoptickou interpretaci
uzkého, ale sloZitého vztahu mezi modernismem a rezimy Mussolini-
ho a Hitlera, je tedy antiesencialisticky a antitotalizujici. Nepracuje
s ,hypotézou“, ktera implikuje kritéria ovétitelnosti i zfalSovatelnosti,
protoZe - jak podotyka Karl Popper - ,historické pfistupy” ¢i ,hlediska“
provéieny byt nemohou. Dod&va k tomu jesté strizlive, ze ,vyvratit je
nelze a jejich zjevna potvrzeni nemaji hodnotu, i kdyz jich je jako hvézd
na obloze“. Pro tuto praci proto pfijimdme termin ,urcitd historicka
interpretace®, navrhovany Popperem pro ,vybrany uhel pohledu &i za-
méteni historického zadjmu, kdyZ ho nelze formulovat jako ovétitelnou
hypotézu“.13

Jadrem nasi synoptické interpretace je nazor, Ze jak fasisticka Ita-
lie, tak nacistické Némecko byly dvéma konkrétnimi vyrazy generické
politické ideologie a praxe zndmé jako ,fagismus” a dale Ze sam fagismus

11 Toto rozligeni (v angli¢ting konkrétnéjsi, lumpers and splitters) zpopularizoval Jack Hexter
v kritice Raymonda Carra in On Historians, Cambridge, MA: Harvard University Press 1979,
S. 241-242.

12 Detlef Peukert, Inside Nazi Germany, Harmondsworth: Penguin 1982, s. 245. Zduraznil R. G.

13 Karl Popper, The Poverty of Historicism (1957), London: Routledge & Kegan Paul 1974, s. 151.
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muZe byt chdpén jako politicka varianta modernismu. UkdZeme, Ze tento
druh revoluce, snazici se o specifickou transformaci spole¢nosti, se mohl
zrodit pouze v socialnim prostiedi, které bylo v prvnich desetiletich 2o.
stoleti prodchnuto modernistickymi metanarativy kulturni obnovy, jez
pusobily na vznik nespoétu ,mistnich* aktivit, iniciativ a hnuti. Fagismus
si ve svych rtiznych permutacich bral za tkol nejen zménit statni sys-
tém, ale i ocistit kulturu od upadku a ptipravit zrod nového typu ¢love-
ka, kterého nedefinoval v kategoriich obecnych, ale v zadkladu myticky
narodnich a rasovych. Realizatoti tohoto tkolu jej napliovali v ikonoklas-
tickém duchu ,tvaréi destrukce®, neospravedliiované ani bozi viili, ani
rozumem, zakony piirody ¢i socioekonomickymi teoriemi, ale virou, Ze
déjiny jsou v pielomovém bodu a mohou byt lidskym zasahem historicky
nasmérovany jinak - tak, aby to spasilo ndrod a zachrénilo Zapad ptred
bezprostiedné hrozicim kolapsem.

Zatimco rozum pi#i noénim spanku produkuje jen snové priSery,
v ,dennich snech” fagisti se rodily extrémni ¢iny, jeZz odhodlané& napl-
novaly fantastické piedstavy o nové epose. Tyto piedstavy byly tesany
do kamene, zptritomriovany v technickych vyndalezech z oceli a zamést-
navaly mysl i télo radoby ,novych lidi* pfipravenych k vykondani ,obé-
ti“ - ptedevsim obéti na druhych -, ktera spusti proces regenerace. Willi-
am Butler Yeats, umélec v boufi modernity, napsal bésen ,The Second
Coming" (Druhy ptichod), ktera v téchto souvislostech nabyva jasnozii-
vych kvalit. Vyzatuje z ni, jak basnika sou¢asné ptitahovaly i odpuzovaly
apokalyptické touhy po ,novém svitani“, které se $itily evropskou spo-
le¢nosti po skonéeni prvni svétové valky. Jedna pasaz basné pritom uz
piedvida hrizy té druhé. Poté, co pamatné stvrzuje, Ze: ,VSe rozpada se,
stted se zevnitt hrouti,” vyjadfuje smés nadéje a strachu, kterd je pro
modernistické imaginarno tak charakteristicka:

[...]

Cosi se zjevi, brzo dozajista,

brzo se jisté druhy piichod chysta.

Hle, druhy ptichod! Sotva jsem to vytkl,
obrovsky obraz duse véehomira

trapi mé oci: nékde v pisku pousté

tvor s télem lva a hlavou muze,
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pohled jak prazdné, nelitostné slunce,
pomalé stehna sune, v§ude kolem
kmitaji stiny poboutenych ptaku.

A zase padne tma. Ja v8ak uz vim,

Ze dvacet vékti kamenného spanku
kolébku proménilo ve zly sen.

Jaké to zvite, jehoz chvile piisla,

se plouZi k Betlému se narodit?14

Takovéto verse ptipominaji mimo jiné vyznam rozliSeni, které ¢inf
Frank Kermode v praci The Sense of an Ending: Zdtiraziiuje rozdil mezi
béasnickymi fikcemi, jimiZ umélci osvétluji nebo vyjadiuji prchavé rysy
soudobé skutecnosti, a politizovanymi myty, jeZ jsou pouzivany jako ide-
ologické zdtivodnéni pokusti o radikalni transformaci skute¢nosti. Aby
tento rozdil dokumentoval, cituje Yeatse, jehoZ vizionatska poezie ,bez-
pecné” dli ve sféfe apokalyptické fikce. Kdyz v8ak politicky tvor pemtize
basnika, Yeats sklouzava ptres nezietelnou hranici do sféry politického ¢&i
spiSe metapolitického mytu. To poméha vysvétlit, pro¢ se tento prikop-
nik keltského obrozeni ,nadchl pro italsky fasismus a podporoval irské
fagistické hnuti“ modrych kosil. Jeho otevitenost vaci zvédedétovani fikci
i vii¢i politizovanym myttim mitize doloZit i fakt, Ze se roku 1937 stal ¢&le-
nem Britské eugenické spole¢nosti, coz ve svétle koncepce modernismu
rozvijené v této knize nabyva zvlastni dalezZitost.

Kermode povaZuje Yeatse za vyznacny ptiklad ,souvztaznosti mezi
rané modernistickou literaturou a autoritarskou politikou, ktera je ¢as-
téji konstatovana nez vysvétlovdna: souvztaznosti totalitdrni teorie for-
my doprovazené nebo odrazené totalitarni politikou.“15 Ctyticet let poté
lze tict, Ze odborné povédomi o této korelaci je vétsi, ale stale se piilis
nedostava jak jejtho vysvétleni, tak jesté dilezitéjsich synoptickych teo-
retickych interpretaci, které by ji pomohly pochopit. Z&mérem této knihy
je prispét k feSeni této situace. SnaZi se vyjasnit spoje mezi uméleckym

14 W. B. Yeats, The Second Coming (1921) in: (no ed.) The Collected Poems of W. B. Yeats, London:
Macmillan 1982, s. 211. (V citované basni je pouzit pieklad Martina Hilského na grafickém
listu Emanuela Ranného. Pozn. ptekl.)

15 Kermode, The Sense of an Ending, s. 108. Zdtraznil R. G. (Citovan ¢esky ptreklad Miroslava
Kotéaska in: Frank Kermode, Smys! koncti, Brno: Host 2007, s. 94. Pozn. prekl.)
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a politickym modernismem, které Kermode v roce 1965 naznacil, ale
nemeél v umyslu je jako profesor angli¢tiny do vétsi hloubky zkoumat.

Ja si na rozdil od néj d4vam na vypravé do terénu ,moderni apoka-
lypsy* za ukol odkryt vztahy, které existuji v ideologické a psychologické
roviné mezi dvéma oblastmi skutec¢nosti, jez byly tak dlouho doménami
raznych humanitnich pracovist. Na jedné strané mne zajimaji ,apoka-
lyptické" fikce ipadku soudobého svéta, pocity nekoneéného piechodu
a krize a presvédcéeni o nutnosti jeho obnovy v literdrnim a kulturnim
modernismu. Na strané druhé korelativy takovych fikci v ideologiich
modernich spolec¢enskych a politickych hnuti, rozhodnutych lé¢it spolec-
nost z idajné zkazenosti a dekadence.

D4 se jisté Fici, Ze takovéto myty ovladaji jakoukoli formu politické
ideologie, levou ¢i pravou,16 ktera se spolec¢ensko-politickym pferodem
nezachazi jen jako s rétorickym prosttedkem, ale klade ho jako skuteé¢ny
revolu¢ni cil, ktery zajisti trvalou proménu spole¢nosti k lep$imu. Tato
kniha se v§ak zaméfuje pouze na plany narodni, socidlni, rasové a kultur-
ni o¢isty a souvisejiciho pierodu, které je mozné oznacit jako ,fasistické”
a kterym daly konkrétni podobu rezimy Mussoliniho a Hitlera. Mytolo-
gie téchto plant generovala politiku a aktivity, které mély celé narodni
spoledenstvi zachranit tim, Ze mu vdechnou novy charakter, zaru¢ovany
kazdym pirerozenym ,novym‘ ¢lovékem. Cilem byla ,palingeneze*, kterou
nepfivodi nadptirozena sila, ale socidlni inZzenyrstvi silného moderniho
statu.17

Abych se dostal k jasnéj$imu zavéru - ne vSak uzavieni: Predklada-
na prace mé ambici doplnit Kermodeovu prakopnickou sérii ptednasek
o ,smyslu konct“ v apokalyptickych vizich moderni literatury. Nabizi
vyklad slozitych vztaht, které méla tato literarni nalada se silnou potte-
bou zah4djit novou epochu, jiZz vyjadtovaly vizionaiské fasistické plany

16 Existuje samozfejmé hlubinnd pribuznost mezi komunismem a nacionalismem jako
totalitadrnimi ideologiemi. Komunistické staty navic v praxi Zivily silny nacionalismus
a etnocentrismus, coZ je sblizovalo s fasismem a odporovalo marxistické teorii. Polarizovani
levice a pravice v této pasazi je proto zjednodusujici.

17 ,Palingeneze" a odvozené adjektivum ,palingeneticky” jsou pojmy odkazujici k pierodu,
novému zrodu, regeneraci. V angli¢tiné byvaly povazované za archaismy z nabozenské
a biologické sféry, ale v poslednim desetileti se vyznamné uplattiuji jako terminy politické
analyzy. Objevuji se ¢asto v ptekladech dél italského historika Emilia Gentila, pro néhoz
jsou to kli¢ové pojmy pti analyze politického diskursu - konotuji fantastickou utopi¢nost
politickych a socialnich revolucionar, kteti zvéstuji ptichod zcela nového véku.
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v prvni poloviné 2o. stoleti. Tento politizovany, historizovany ,pocit
zatatku“ se nasledné implicitné propoji s konci, které se nijak nepodo-
baji tém, jimiZ se zabyval Kermode. Jsou to mucivé nefikéni a nemytic-
ké konce, zborcené nadéje a zivoty, které ve dvacatém stoleti nékteré
proudy socidlniho a politického modernismu, napliiované jako statni
politika, ptivodily s neuvétitelnou fyzickou a psychologickou krutosti
v Zivoté celych druht lidského Zivota pravé proto, aby zregenerovaly
historii a zahajily novou éru.

AUFBRUCH

Mélo by ted byt jasné, Ze tento projekt je prizkumny a ,heuristicky” v pl-
ném smyslu takového oznaceni. Vychazi z potteby vymanit se ze zavede-
nych konceptualizaci a objevovat nové zptisoby prizkumu uréitych uda-
losti modernich déjin, které byly dosud uz mnohokrat detailné a zaujaté
historicky zkoumany. Naladu této potieby je mozné popsat némeckym
slovem Aufbruch, které méa konotace ,rozlomeni®, wymanéni se“ ¢i ,nasil-
ného oteviceni“, to znamend slovem, které muiize oznadit debakl diskuse
na schtizi nebo skok do nové faze déni, coz ale znamena také ,novy za-
¢atek”. Kafka si toto slovo zvolil pro nazev fragmentu své nepublikované
povidky.

Zaroven lze vyrazem Aufbruch odkézat k o¢ekavani vyvolanému
intuitivni jistotou, Ze jedna etapa déjin koné¢i a musi zacit nova. Praveé
tento vyznam se ukédZe jako hlavni v nasem soubéZzném prazkumu dvou
fenoménti, modernismu a fagismu. Vychozim nazorem tohoto prazkumu
je, ze dva fasistické rezimy, vzniklé v mezivaleéné Evropé, nelze pocho-
pit, aniZ by bylo uznano tehdejsi Siroce rozsitené presvédceni, Ze kitece
soudobého déni jsou smrtelnym tazenim moderniho svéta, k némuz ho
dohnal osvicensky rozum a liberalni kapitalismus. Neslo ale o ,kulturni
zoufalstvi“. Tésné po prvni svétové valce byly nejen ,elity", ale i miliony
»obytejnych lidi“
ta, jehoZ ideologie ani politika zatim nebyly zjeveny. Kulturni historik
Siegfried Kracauer tvrdi, Ze takovato ,nadlada“, charakterizujici prvni

léta vymarské republiky, rezonovala v evropském a poevrops$télém své-

presvédcéeny, Ze zakouseji porodni bolesti nového své-

té v8ude tam, kde lidé pocitovali kolaps a touzili po transformaci. S&m
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tikd, Ze to byla néalada, kterd vzbuzovala o¢ekavani nejlépe pojmenova-
telné jako Aufbruch.

Vyraz v obtézkaném smyslu tehdejstho pouzivani znamenal nechat za sebou rozmlace-
ny svét véerejska a vydat se k zitiku, postavenému na revolu¢ni koncepci. [...] Lidé na-
jednou chépali vyznam avantgardnich obrazli a nachazeli sami sebe ve vizionat'skych
dramatech, jeZ ohlagovala sebetryznivé spole¢nosti novy vék lidského bratrstvi [...]
Verili v mezindrodni socialismus, pacifismus, kolektivismus ¢i obnovu vedouci dlohy
aristokracie. Vétili v ndbozenskou pospolitost, v Zivot sdm, v ndrodni vzkii$eni a ¢asto

postulovali zmatenou kombinaci téchto upravovanych idealt jako nové vyznani.18

V predkladané knize mam za to, Ze Aufbruch jako takto popsanou
néaladu je tfeba chapat jako motor specifického druhu modernismu; snahy
»prolomit se“ do nového pocatku, kterd se neomezovala jen na kulturni
elity nebo na oblast uméni ¢i mysleni. Cast prvni, nazvana Modernistic-
ky pocit zac¢atku, ukaze, Ze potteba nové vize a nové doby silila v celé
evropské spole¢nosti a $itfila se nejen na poli avantgardni estetiky, ale
i vintelektudlnim a kulturnim hledani novych zakladd pro vyklad skutec-
nosti a v socidlnich hnutich a celospole¢enskych iniciativach, jeZ usilova-
ly obnovit prozitek vkorenénosti, pospolitosti a zdravi. V diisledku toho
pronikala tato potieba do revoluéni politiky na levici i na pravici, a to uz
pred prvni svétovou valkou, ktera poté cely tento proces zrevolucionalizo-
vala, zintenzivnila jej a rozsitila mezi masami. V nasem vykladu se bude-
me snazit potvrdit, Ze modernistickou touhu po prtilomu v jeji nesmirné
heterogenni skladbé pohanély ptedmoderni a ,primordidlni* ideologické
a socidlni sily. Budeme se snazit ukézat, jak tyto sily uvoliiovalo zakou-
Seni krize nejen v soudobém spole¢enském zivoteé, ale i v prozivani déjin
a ¢asu vibec. Po takovéto charakteristice modernismu jako kulturni, soci-
aln{ a politické dynamiky, ktera povstala z hluboce subjektivné prozivané
a (po roce 1914) z objektivné strukturalni krize zapadni modernity, vstou-
pime do ¢asti druhé, nazvané Fasisticky modernisticky stat. Budeme v ni
uvazovat, zda predchozi vyklad modernismu vrha nové svétlo na dtlezité
rysy italského fasistického a némeckého nacistického ztizeni.

18 Siegfried Kracauer, From Caligari to Hitler. A Psychological History of the German Film (1947),
Princeton, NJ: Princeton University Press 1970, s. 38.
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Bude to vyprava, na niz budeme ptekracovat tam a zpét tradic-
ni hranice mezi disciplinami, nékdy juxtaponovat nebo synkretizovat
nesouvisejici oblasti odborného poznéani a odborné teorie. AZ se ptibli-
zime konci této vypravy, bude ze vztaht italského fasismu a nacismu
k modernité - vztaht, které jsou velmi ¢asto chapany jako tunik pied
modernost{ ¢i Gtok na ni - v mnohém patrnéji vyplyvat, Ze oba rezimy
zahrnuji znepokojivé ,ptirozené” projevy samotné zdpadni modernity
v uréitém stadiu jejiho vyvoje. Bude srozumitelnéjsi, pro¢ nékteré z ,nej-
barbars$téjsich” ¢intt moderni historie méli na svédomi aktéii, kteti se
povaZzovali za tvlrce historie, prikopniky nové éry a které nepohanél
nihilismus nebo krutost, ale vizionaisky idealismus a zcela nové véro-
uka spdsy, o¢isty a obnovy.

Utvotit konceptudlni rdmec pro prizkum modernistického obsahu
fasismu si vyzadalo celou jednu ¢ast knihy. Pfestoze bych rad, kdyby méla
tato ¢ast vlastni ptinos jako jeden mozny vyklad modernismu a moder-
nity, jejich Sest kapitol je hlavné mysleno jako svédomitd konstrukce
nastroje, ktery méa v druhé ¢asti pomoci prozkoumat zvlastni permutace
modernity, jeZ predstavovaly rezimy Mussoliniho a Hitlera. Lakmusovym
testem hodnoty knihy bude, nakolik jeji rozvijejici se argumentace ué¢ini
politiku a ¢iny téchto rezimt srozumitelnéj$imi a historicky zaraditelnéj-
§imi, aniZ by je moralné ,normalizovala®, nebo dokonce racionalizovala
¢i umens$ovala zlo¢iny proti lidskosti, kterych se v honbé za svymi sny
dopoustély.

Ve svétle téchto cila bychom se méli jiz definitivné ptenést z ndla-
dy akademického riskantniho ,prilomu“ v modernistickém a fasistickém
badani do prozitkli nového zadatku, které kultivoval samotny fasismus
jak ve stadiu hnutf, tak statniho ztizeni. MiZeme je navodit filmové. Nech-
me odeznit romantické zabéry z hollywoodského hitu, opustme zamilova-
ny par na piidi Titaniku a jeho iluzorni prozitek, a vybavme si, jak ,novy
zacatek” evokuji filmové zabéry fasistické. P¥ehlidku by mohla zah4jit
z4avéreéna scéna z filmu Camicia Nera (1933, Cerna kosile) Giovacchnia
Forzana, kterd ukazuje Mussoliniho, jak zahajuje rekultivaci (bonifica)
mocalu Agro Pontino, a symbolizuje modernizujici a modernistické pla-
ny na rekultivaci celé Italie. Odtud bychom mohli pteskocit do momentu,
kdy ,¢erné kosile“ ve filmu Vecchia Guardia (1935, Stara garda) Alessandra
Blasettiho vyrazeji na pochod na Rim, a ¢ini tak prvni kroky k ,nové Italii“.
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Obrazek 1: Podprahovy vyznam tvodniho zabéru z Triumfu viile Leni
Riefenstahlové byl vykladan jako sestup pohanského boha Wotana z nebe
na zem. MiZe byt ale také chapan jako zahajeni nové historické éry
Némecka nacistickou vladou.

Hned pak bychom si mohli promitnout konec filmu Hitlerjunge Quex (1933,
Chlapec z Hitlerjugend): Vidime seviené utvary Hitlerovy mladeZe, hrdin-
né masirujici se standartami do nového Némecka, v némz se zivotni obéti
jejich druha padlého ve valce proti bolSevismu dostane posvatného smy-
slu. Pehlidku by mohl zakondit uvod Triumfu viile (1935, srov. obrazek 1),
proslaveny zabéry, v nichZ se Hitler v letadle vynotuje z mrak a sestupu-
je jako néjaky novodoby bith z oblohy na norimberskou ptidu, aby mohl
predsedat sjezdu NSDAP. Predchézi jim tento zlovéstny komentai:

5. zar{ roku 1934, 20 let po vypuknuti Velké valky, 16 let poté, co zacalo nase utrpeni

a devatenact mésici od chvile, kdy za¢al némecky prerod, ptiletél Adolf Hitler zno-

vu do Norimberka, aby se ujal veleni $iktim svych vérnych nasledovnikt.
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KAPITOLA PRVNi

PARADOXY , FASISTICKEHO MODERNISMU*

Ve skutecénosti vychazi najevo, Ze modernisticky radikalismus v uménf - botit
pseudotradice, délat véci nové na zékladé skuteéného porozuméni povaze slozek
uméni - zahrnuje vytvateni fikci, jeZ mohou byt nebezpetné v piichylnosti

ke svétu, kterou s sebou pfinaseji.

Frank Kermode, ,The Modern Apocalypse“ (1967, Moderni apokalypsa)t

Modernismus se nejevi byt ani tak poptenim realistického projektu a popfenim
historie jako predjimanim nové formy historické skuteénosti - takové skute¢nosti,
ktera v sobé musela nést neptredstavitelné, nemyslitelné a nevyslovitelné aspekty,

ovsem obséhla také fenomén hitlerismu, kone¢ného feseni, totalni valky,

jaderného zamot'eni, masového hladovéni a ekologické sebevrazdy.

Hayden White, ,Historical Emplotment and the Problem of Truth*
(1992; Konstrukce historickych zapletek a problém pravdy)z

Heslo prvniho futuristického manifestu z roku 1909, pro svét je jedinou hygienou

valka, mitilo p¥imo [...] do plynovych komor v Osvétimi-Birkenau.

Paul Virilio, Art and Fear (2003; Uméni a strach)3

Frank Kermode, The Sense of an Ending. Studies in the Theory of Fiction (1967), New York:
Oxford University Press 2000, s. 110-111. (Citovan ¢esky pteklad Miroslava Kotaska in: Frank
Kermode, Smysl konct, Brno: Host 2007, s. 97. Pozn. piekl.)

Hayden White, Historical Emplotment and the Problem of Truth, in: Saul Friedldnder (ed.),
Probing the Limits of Representation. Nazism and the Final Solution, Cambridge, MA: Harvard
University Press 1992, s. 52-53.

Paul Virilio, Art and Fear, London: Continuum 2003, s. 29-30. (Z anglického prekladu
francouzské knihy Paula Virilia, La Procédure silence, Paris: Galilée 2000, ptelozila E. K.)
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V REVOLTE PROTI MODERNIMU SVETU
Jisty K. Weisthor poslal 2. inora roku 1938 fi§skému viidci SS Heinrichu
Himmlerovi zpravu o piednasce ,Obnova Zapadu na bazi ptivodniho arij-
ského ducha®, ktera byla proslovena v kruzich SS. Mél vtiéi ni jisté vyhra-
dy, nicméné nad$ené vyzdvihoval jeji tstfedni myslenku, a to, Ze ,nositelé
arijského odkazu v nasi arijské Evropé musi mit na paméti, Ze Duchovni
stranka ¢i konkrétné Solarni koncepce” je kli¢ova pro naplnéni ,arijské
imperialni ideje”“. To proto, Ze ,hmota je pouze viditelnym projevem V&¢-
nosti ¢i vé¢ného kolobéhu, ktery lze ovladnout a #idit jen s pomoci sily
Ducha.” 4

K. Weisthor, ve skuteé¢nosti Karl Wiligut, byl také zndmy jako
»2Himmlertv Rasputin“,5 ¢len Hlavniho tiadu SS pro rasu a osidleni
a vedouci oddéleni praveéké a rané historie. NeZ upadl pozdéji téhoZ roku
v nemilost, mél zdsadni vliv na ezoterické predstavy, liturgii a symbo-
liku vystroje, které Himmler vtélil do SS, a stal pravdépodobné za roz-
hodnutim preménit Wewelsburg, hrad ze 17. stoleti, na ritualni ustiedi
tohoto utvaru. Autorem oné predndasky byl baron Julius Evola, autor dila
Rivolta contra il mondo moderno (Revolta proti modernimu svétu), které
vy$lo v némeckém piekladu roku 1935.6 Evola ¢erpal ze svého obsah-
lého vyzkumu rtiznych svétovych okultistickych a mystickych tradic,
ktery provadél ve 2o0. letech, a své specidlné sezvané publikum chtél
presvédcEit o tom, Ze zivotaschopnost civilizace je ur¢ovana mirou, v niz
se t{di zdsadami vééné ,Tradice”. ProtoZe Zapad nedbal jejich moralnich
zakont po dvé tisicileti, ocitl se pravé v nadiru drahy svého kulturniho
upadku a ve vrcholicim momenté toho, co je v hinduistické kosmologii

4 Citat je ptrejaty z webové stranky ,Report to Himmler on Julius Evola“, http://thompkins_
cariou.tripod.com/id6.html (pfistup 15/11/05). Pochazi z ¢lanku Renata del Ponte Weisthor-
-Wiligut Dossier, Arthos, 4.7-8, 2000, s. 241-265.

5 Srov. Hans-Jiirgen Lange, Weisthor - Karl Maria Wiligut - Himmlers Rasputin und seine Erben,
Engerda: Arun-Verlag 1998. Jinym zdrojem o Wiligutovi v angli¢tiné je kapitola Karl Maria
Wiligut. The Private Magus of Heinrich Himmler in: Nicolas Goodrick-Clarke, The Occult Roots
of Nazism, Wellingborough, Northamptonshire, UK: Aquarian Press 1985, kde 1ze také najit
letmou poznamku o Evolovych prednagkach pro SS (s. 190). O spletitych vztazich standardni
a ,alternativni” védy v projektech Himmlerovy vyzkumné spole¢nosti Ahnenerbe srov. Heather
Pringle, The Master Plan: Himmler’s Scholars and the Holocaust, New York: Viking 2006.

6 Julius Evola, Erhebung wider die moderne Welt, Stuttgart: Deutsche Verlagsanstalt 1935. Novy
némecky pteklad vysel pod nazvem Revolte gegen die moderne Welt, Interlaken: Ansata-
Verlag 1982.
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zndmo jako Kali Yuga - ,vék tmy*“. Tim padem se ale Zapad naléza na pra-
hu dalsi Krita Yuga, ,véku ¢istoty*, ovéem jen za predpokladu, Ze fasis-
ti¢ti a nacisti¢ti vidci ptijmou metafyzickou dimenzi svého poslani.
To znamend, Ze provedou totalni materidlni a duchovni revoluci, ktera
odstrani vSechnu hnilobu svéta modernity, bujici v jeho materialismu,
individualismu a rovnostatstvi, jez jsou disledkem rozpadu hierarchii
a eroze vyssich hodnot.

Po névratu do Itélie si baron Evola dal za tkol uvédomit fasistické
vidce v jejich hlavnim poslani, tedy v tom, jak regenerovat cely moder-
ni svét, a vtélil rasovou teorii vérnou ,tradicionalistickym® principtim
do dvou obsahlych pojednani, Sintesi di dottrina della razza (Syntéza
rasové doktriny) a Indirizzi per un‘educazione razziale (Smérnice rasové-
ho vzdélavani), jez publikoval roku 1941. V obou zdtiraznil, Ze vlastnos-
ti ,arijského” nového ¢lovéka (naprosto mytickou povahu této rasové
kategorie budou vzdy signalizovat uvozovky) musi byt kombinaci téla,
mysli a duSe, a ne primarné biologické nebo geneticky dané, jak tvrdili
nacistiéti eugenici, ktefi se nechali nakazit modernim materialismem
i darwinismem jako materialistickou védou.7 Na vétSinovou nacistic-
kou ¢i fasistickou ideologii nemély Evolovy poéiny zadny sledovatelny
vliv. Ta byla v obou ptipadech pfinejmensim exotericky velmi vzdalena
mlhavym svétiim okultistického rasismu, o kterych snili ,ariosofisté“8
a ,tradicionalisté“.9

Z Evoly se stal po valce guru nové generace krajné pravicovych
intelektualt, hledajicich svou ,vizi svéta“ a nazyvajicich ho dsty Giorgia
Almiranteho, viidce neofasistického hnuti Movimento Sociale Italiano,
»2hasim Marcusem, ale lep$im"“.1° Nebyl tak ale vhiméan kvtili svému znad-

7 Rasistické a pronacistické aspekty Evolova mysleni rozebird Francesco Germinario, Razza
del Sangue, razza dello Spirito. Julius Evola, l'antisemitismo e il nazionalsocialismo (1930-1945),
Torino: Bollati Boringhieri 2001.

8 O reélnych ué¢incich okultismu na rasismus srov. Goodrick-Clarke, The Occult Roots of National
Socialism. Prazkum publikovany v této praci nepiimo vyvraci jisté bludné piedstavy o tom, Ze
NSDAP byla ,skutetné” ezotericka organizace.

9 Srov. Mark Sedgwick, Against the modern World. Traditionalism and the Secrect Intellectual
History of the Twentieth Century. Oxford: Oxford University Press 2004

10 Srov. Julius Evola, Il mito Marcuse, Gli uomini e le rovine, Roma: Volpe 1967, s. 263-269. Pro
8irsi kontext Almiranteho poznamky srov. Roger Griffin, Revolts against the Modern World.
The blend of literary and historical fantasy in the Italian New Right, Literature and History
11.1, jaro 1985, s. 101-124. Dostupné takeé na adrese http://www.rosenoire.org/articles/revolts.

php (ptistup 15/05/06).
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Obrazek 2: Abstrakce (1920), dadaisticky obraz Julia Evoly, ktery se pozdéji
proslavil v pravicovych kruzich jako autor knihy Revolta proti modernimu
svétu.

neé idiosynkratickému rasismu, nybrz kvili ostrym tutokidim na to, co
povazoval za prohlubujici se bezduchost demokratické a komunistické
Evropy po roce 1945. Jeho propojeni s mezivaleénym fasismem se ale
kazdopadneé jevi jako spolehlivé potvrzeni jeho tak ¢asto zmifiovaného
hluboce reakéniho a radikalniho antimodernismu; snahy nalézt ito¢isté
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pted modernitou, ktera je prozivana jako psychologické ohrozeni. Ptes-
to, neZ se Evola dal do studia ,magického idealismu* a za¢al se oddavat
nadéji na to, Ze povstane nova elita ,knéZi ve zbroji“, kterd obrodi{ upa-
dajici Zapad, vystupoval o deset let dfive jako aktivni ¢len ptedvale¢né
florentské avantgardy spojené s ¢asopisy Leonardo a Lacerba. V kapito-
le sedmé uvidime, Ze tyto kulturni revue hraly vyznamnou roli pii zrodu
italského fagismu. I kdyZ si Evola byl néjaky ¢as blizky s futuristickym
malifem Giacomem Ballou, nesdilel zapal jeho uméleckého okruhu pro
véleénou intervenci; vic nez ipadek Francie a Britdnie ho oslovoval
prusky kult discipliny. KdyZ se projevil v prostfedi italské avantgardy
podruhé, byl jednim z pfednich italskych ptredstaviteld dadaismu (srov.
obrazek 2), umeéleckého hnuti, které je podle naprosto ptrevazujiciho
nazoru esencidlné neslucitelné s jakoukoli politickou angaZovanosti
a zvlasté pak s krajnimi polohami nacionalismu a rasismu.1*

Jinou skute¢nosti, kterd dale komplikuje Evoltiv antimodernismus
a jeho vztah k fagismu, je nadsené pitijeti, kterého se dostalo némecké-
mu piekladu jeho Revolty proti modernimu svétu od Gottfrieda Benna,
vyznatného némeckého expresionistického basnika. Benn v nepietrzi-
tém proudu své halucinac¢ni poezie, kterou psal ve dvacatych letech,
zurocoval zkuSenosti z vlastni 1ékat'ské a patologické profese a nachéa-
zel znepokojivé biologické metafory, jez zbastovaly jeho posedlost
fyzickou a psychickou degeneraci. Vedl vlastni tazeni doZzadujici se val-
ky proti tomu, co vnimal jako postupujici ,cerebralizaci svéta“, ktera
z néj tdajné vysava prapuvodni energii. Dospél tak k nad$enému pii-
jeti vitalismu"“, ktery spatioval v narodnim socialismu, a v roce 1932
vyuzil svého zvoleni do jedné z nejvazenéj$ich némeckych kulturnich
instituci, Pruské akademie uméni (zaloZené roku 1696), k tomu, aby
zacal vefejnost t¢inné seznamovat se svym chdpanim mise treti fise -
tedy cilem provést kulturni a antropologickou revoluci, ktera jedina
muZe zabranit rozkladu naroda.*2 Byl také jednim z nejvlivnéjsich
¢initelt kampané za to, aby dila jeho expresionistickych souputnikil
1 O Evolové dadaismu srov. Jeffrey Schnapp, Bad Dada (Evola), in: Leah Dickerman - Matthew

S. Witkovsky (eds.), The Dada Seminars, CASVA seminar papers 1, National Gallery of Art,

Washington 2005, s. 30-55.
12 Na ptiklad v uvahach Kunst und Staat, in: Dieter Wellerhoff (ed.), Gottfried Benn. Gesammelte

Werke in acht Bdnden, Wiesbaden: Limes 1968, dil 3, s. 603-613; Der neue Staat und die
Intellektuellen (1933), in: Wellerhoff, Gottfried Benn, dil 4, s. 1004-1013.
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a nacionalistti, konkrétné kuptikladu Ernsta Barlacha a Emila Noldeho,
byla zahrnuta do nacistického kanonu ,arijského uméni®. Jeho laska
byla drsné zhrzena néhle, v kvétnu roku 1936, kdy v novinach SS Das
schwarze Korps vy$el ¢lanek utocici na ,widernatiirliche Schweinerei-
en“ v jeho basnické knize. Tento odsudek ,neptirozenych obscénnos-
ti“ byl signalem jeho bliZiciho se padu. KdyZ byl Benn pak roku 1938
vylouden z Rigské komory pro pisemnictvi, stédhl se do tstrani, z ného
vystoupil, az kdyZ mohl po vélce bezpe¢né ozivit svou kariéru v roli
odbornika na expresionismus. Od té doby byla jeho nékdejsi vymluvna
vas$en pro nacisticky zadsah do chodu déjin v oficidlnich Zivotopisech
eufemizovina nebo gumovana.

FASISMUS A MODERNISMUS: ,,APORIE“, NEBO PARADOX?

Nezda se, Ze by dva predeslé priklady oteviraly cestu k jakémukoli ,celost-
nimu“ vyloZen{ vztahu modernismu a faismu. Stanoviska zvaZzujici ptiso-
beni Evoly a Benna, mohou byt jen rozporuplna. KdyzZ piedevs$im evropsti
intelektualové diskutuji o jevech vzeslych z modernity, které jsou anomal-
ni nebo se vzpééuji jednoduchému vysvétleni, sahaji po pojmu ,aporie®.
Vyraz, jehoZ doslovny vyznam je ne-cesta nebo slepa ulicka, zndme z tec-
ké filosofie, kde oznacoval intelektudlni hlavolam nebo impasse vznikajici
pti snaze logicky zatadit nebo jasné definovat téZzko postiZitelny aspekt
jevové skuteénosti. ProtoZe je fagismus stale obecné spojovan se silami
reakce a s ,unikem“ z moderniho svéta, mtize jeho souviseni s modernitou
plisobit jako mravenisté aporii.

Tteba v piipadé Mussoliniho Itélie Zasneme, jak to, Ze rezim, odhod-
lany zniéit ,progresivni“ moc socialismu a obrodit Italii duchem F{mské-
ho dédictvi, mohl oslovit a ziskat pro spolupraci tolik ¢elnych italskych
modernich malii, architektii, navrhairt a technokrat? Jak se s Mussoli-
nim - ktery je jako duce vétSinou hodnocen jako megalomaniak na $pici
reakcionatského rezimu, ale bez sebemensiho zachvévu skuteéného ide-
ologického piesvédcéeni - slucuje jeho minulost ¢inného socialistického
aktivisty a intelektuala? Jak se z ného stal sympatizant kampané za narod-
ni znovuprobuzeni, kterou v dekadé pied prvni svétovou valkou vedli
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na strankach listu La Voce ptedni florent$ti umélci a intelektualové - vsich-
ni va$nivi modernisté?13 Co dovedlo Filippa Marinettiho,'4 iniciatora jedné
z nejradikalnéj$ich forem estetického modernismu, k tomu, Ze v Mussolini-
ho podivné odrtidé nacionalismu nasel zbrati pro svou futuristickou valku
proti ipadku dosavadniho svéta? Pro¢ byly jiné predni osobnosti italské
kultury jako Gabriele D’Annunzio, Giuseppe Prezzolini nebo Giovanni Papi-
ni schopny zaménit vérnost ,spravné* levicové revoluci, tak ¢asto ptisuzo-
vané avantgardé jako piirozenost, za prosazovani ,pseudorevoluce” propa-
gované pravici?

A rozpory zdaleka nejsou u konce. Ten samy rezim se dokdazal zto-
toZnit se soutézi v modernim umeéni o cenu Bergama, kterou zorganizoval
Giuseppe Bottai, dotovat nékteré velmi odvaZzné modernistické urbani-
stické experimenty, zahrnujici vefejné budovy, a sou¢asné podporovat
yultraruralistickou“ malbu hnuti strapaese. V tomto kontextu mohl prona-
cisticky fasisticky ,potentat” Roberto Farinacci snadno uspoiadat soutéz
nemodernistickych dél o cenu Cremony jako pfimou vyzvu Bottaiovi. Byl
to kontext, v némz kvetly snahy o oziveni mistnich zvyk a tradic, jako
byla sagra,*5 a o silné mytizované obrozovani venkovskych oby¢ejti osla-
venych ve filmu Alessandra Blasettiho Terra Madre (1931, Matka zems);
v némz se vynakladalo obrovské usili na to, aby obyvatelstvo znovu Ziveé
pocitilo posvatnou tictu k d4avné slavé a moci Rima a aby se obnovily
stredovéké, renesanéni a cirkevni pamatky jako uctivané poklady, které
budou zdrojem narodni hrdosti i magnetem pro zahrani¢ni turisty. Zaro-
veni to ovéem byl kontext, ktery pial vystavbé modernich silnic, vysouseni
modcald, elektrifikaci Zeleznic a ktery proménoval italské aviatiky v narod-
ni - a po transatlantickém letu Itala Balba do Chicaga - i mezindrodni
hrdiny.

Balbtiv impozantni ¢in mtZe byt ptipadovou studii anoméalniho
vztahu, ktery mél fasismus k modernité. 30. ¢ervna 1933 Balbo opustil

13 Walter Adamson, Avant-Garde Florence: From Modernism to Fascism, Cambridge, MA: Harvard
University Press 1993.

14 Srov. Giinter Berghaus, Futurism and Politics. Between Anarchist Rebellion and Fascist Reaction,
1909-1944, Oxford: Berghahn 1996.
15 Sagra je oslava porddand v néjakém misté na po€est vyzna¢né mistni potravinové suroviny,

napi. brambor nebo anéovi¢ek. O italském fasistickém regionalismu srov. Stefano Cavazza,
Piccole Patrie. Feste popolari tra regione e nazione durante il fascismo, Bologna: Il Mulino
1997.
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Italii s letkou dvaceti ¢tyt hydroplanti Savoia Marchetti SM.55X, zkon-
struovanych p#i vyuziti nejnovéj$ich poznatka a postupti letecké tech-
nologie. O Sest tydnti pozdéji pristal na jezete Michigan, pobliz déjisté
vystavy Stoleti pokroku, obrovské udalosti, kterd do Chicaga ptildakala
at uz navzdory katastrofalnim spole¢enskym dtisledktim hospodai-
ské krize, anebo pravé kvali nim asi tficet devét miliont navstévnika
z celého svéta. Balbav uspéch vyvolal boutlivy ohlas a oslavy po celych
Spojenych statech. A Mussolini se ptfidal - natidil, aby byl do Chicaga
dopraven 1700 let stary sloup, poztstatek portiku nalezeny pobliZ sta-
rovékého rimského pristavu Ostia Antica. Sloup byl patti¢né vztyéen
pted italskym pavilonem - staroddvny paméatnik pfipominajici triumf
modernity.

Takovou ktiklavou rozporuplnost vyvolava i kontrast mezi odvaz-
né ultramodernim, racionalistickym projektem Giuseppe Terragniho
pro Casa del Fascio, fasistické ustiedi slavnostné oteviené v Comu roku
1936, a budovou, kterou navrhl Vittorio Morpurgo (profasisticky zapale-
ny Zid, kterému bylo pozdéji zakazano do vlastni realizace vstoupit) pro
Ara Pacis (srov. obrazky 3-5). Jeho pavilon pro naro¢né zrestaurovany
oltaf miru postaveny cisafem Augustem byl vybudovan znacéné narychlo
a tsporné proti planovanym nakladtim, aby sehral kli¢ovou roli pii osla-
vach dvoutisiciletého vyro¢i Augustova narozeni. Ty byly zinscenovany
na zna¢né nédklady statu, aby poslouzily ,inaugurovani* Mussoliniho coby
novodobého prevtéleni cisafe. (Skute¢nost, Ze je tento oltaf miru zdoben
vlysem pravotocivych nenacistickych svastik, mohla pisobit ironicky pti
Hitlerové navstévé v Rimé v kvétnu roku 1938, av$ak nacistickému viidci
to zi'ejmeé uniklo.)*6 Morpurgova konstrukce kombinujici modernistické
vyuziti ocele a skla s tim, co se da oznacit jako ,vkofrenénost” v tradici,
charakteristicka pro zjednodusujici neoklasicismus v nacistickém monu-
mentalnim duchu, byla Hitlerovi bezpochyby bliz$i a pt{jemnéjsi nez
Terragniho stavba.

16 O svastikach na Ara Pacis se pise na webové strance vénované tomuto symbolu, kterou
provozuje neonacistick4 organizace Stormfront ze Spojenych statd. Srov. http://www.
stormfront.org/archive/t-4817.html (pfistup 27/10/06).
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18

Obrazek 3: Narys Casa del Fascio, fasistického usttedi dokoné¢eného
v Comu roku 1936. Tato stavba Giuseppe Terragniho patiila k nejslavnéj$im
modernistickym budovam své doby.17

Obrazek 4: Pavilon pro Ara Pacis architekta Vittoria Morpurga (dokonde-
ny 1938). Za pozornost stoji klasicizujici péte o symetrii spojena s moder-
nim dirazem na sklo.18

Dalsi obrazky stavby je mozné nalézt na strance http://www.greatbuildings.com/buildings/
Casa_del_Fascio.html (ptistup 30/11/06).
Pro podrobnou historii projektu srov. Orietta Rossini, Ara Pacis Augustae, Roma: Electa 2006.
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Obrazek 5: Mussolini otevira pavilon s Ara Pacis dne 23. zaif 1938. Viditel-
ny je vlys se starovékymi svastikami.

STRATEGIE PRO RESENi APORIi FASISTICKEHO MODERNISMU

Vypada to, jako by na zakladé uvedenych ptikladt nemélo smysl vyvo-
zovat néjaky pevny vzorec pro vztah fa§ismu a modernismu, z néhoz se
rodily tak ne¢ekané podivnosti. Na piiklad Foro Mussolini, nové pojaté
sportovisté hlavniho mésta oteviené v roce 1928, bylo postaveno v moder-
nizovaném klasickém stylu a ozdobeno sochami v antikizujicim duchu.
Byla do néj ale vélenéna i mozaika, kterd neznazornovala scény z Fimské
mytologie, ale motivy, které slovy historika uméni predstavuji ,bizarni
dichotomii*19 - tfeba squadristi t¥imajici vlajky a nasedajici na nakladak,
protoZze snad chtéji zautoc¢it na néjakou komunistickou buiiku nebo se
pripojit k pochodu na Rim. Je to nakladni auto podobné typu 18 BL, kte-
rému se dostalo kli¢ové role ve stejnojmenném venkovnim divadelnim
experimentu ve Florencii, masovému piredstaveni pro masy, které se ode-
hralo na jate 1934 jako pokus zdramatizovat zrod fasismu v zdkopech

19 David Crowley, Nationalist Modernisms, in: Christopher Wilk (ed.), Modernism 1914-1939.
Designing a New World, London: V&A Publications 20086, s. 351.
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prvni svétové valky a snahu ,&ernych kosil* (jak si ji samy vykladaly) uml-
¢et komunismus a rozvratit charakter biennio rosso, ,dvou rudych let"
1919 a 1920. Byly takové kulturni artefakty a udalosti totalitnim kyc¢em,
anebo se v nich délo néco zasadnéjsiho?

Dané priklady urc¢ité pomahaji pochopit postoj fady historikt ital-
ského fasismu, ktefi dlohu uméni v rezimu vidi jako okrajovou. Chy-
béjici estetickd koherence jim potvrzuje ptedstavu diktatury jedince,
ktery v ni vyuzivd podivanou a rétoriku a péstuje iluzi permanentni
revoluce, aby kamufloval nezdjem o skute¢nou transformaci italské
spole¢nosti. Kdyz se to tak vezme, davaji vlastné za pravdu absolutnimu
odsudku rezolutniho antifagistického intelektuala Norberta Bobbia,
ktery jednou v interview v L’Espresso tekl: ,Kde byla kultura, nebyl fasi-
smus. Kde byl fasismus, nebyla kultura. Fasisticka kultura nikdy neexis-
tovala.“2° Tato teze zmarmiuje pokusy nalézt prikazné existujici vazby
mezi modernismem a italskym fagismem, protoZe ustavuje jejich nesludi-
telnost - prvni jev je z podstaty tviir¢i a inovativni, druhy se promyslené
snazi zastrit svou nepratelskou reakci na modernitu.

Britsky historik architektury Dan Cruickshank vzal divaky své-
ho dokumentarniho seridlu Marvels of the Modern Age (2006, Zazraky
moderniho véku) v jednom dile na prohlidku ,neobyctejného domu*, ktery
italskonémecky fasisticky spisovatel a intelektual Curzio Malaparte (Kurt
Suckert) postavil tésné pied vypuknutim druhé svétové valky na vriku
utesovitého vybézku, pustém misté na pobiezi Capri (srov. obr. 6). Cruick-
shank bezpochyby potvrdil ptedpojatost téch nejvzdélanéjsich divak,
kdyz ve svém komentaii fekl, Ze toto ,excentrické, ale dokonalé“ osobni
i spolecenské gesto popiralo dobu, protoZe bylo vtélenim ,modernismu
v té nejnevazanéjsi a zaroven osamocené podobé*“. Koneckonct, pokra-
¢oval, ,Mussolini stejné jako Hitler modernismus potlacovali,” ale ,tahle
stavba nevysvétlitelné unikla véem nastraham.“z:

20 Postieh z rozhovoru v L'Espresso z 26. prosince 1982 byl citovan in Richard Bosworth, The
Italian Dictatorship, London: Arnold 1998, s. 155.

21 Dan Cruickshank, Marvels of the Modern Age, ¢tyidilny dokumentarni seridl, 1. ¢ast, asi
42. minuta. Poprvé vysilano stanici BBC 2, 9. kvétna 2006, 9,00-10,00 hod., v souvislosti
s vystavou Modernism: Designing a New World 1914-1939 v londynském Victoria and Albert
Museum na jare 2006.
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se mu podarilo zamléet rozhodujici roli, kterou v projektu Casa Mala-
parte hral jeho architekt Adalberto Libera. Kariéra tohoto muze, kte-
fasismu vzkvétala. Kdyby nezaséhla valka, byla by korunovéna realizact
odvazného ultramoderniho oblouku, ktery mél dominovat velkorysému
déjisti EUR’ 42, Expozici iffimské univerzality, planované na rok 1942. Pra-
vé tento oblouk byl vybran pro nadherny plakat a pravé tento oblouk
byl po valce postaven v St. Louis, 8ooo kilometrt daleko od Rima, jako
Gateway Arch ¢ili Brdna na Zapad. Ve skute¢nosti celd Liberova pra-
ce pro rezim byla oslavou triumfu ducha budoucnosti, kterému mél byt
i oblouk zasvécen, a jako takova diirazné vyvracela domnéni o Musso-
liniho hluboké averzi vii¢i modernistické estetice. S Cruickshankovou
mylnou interpretaci dilezitého tématu, které si sam vybral, pi#imo sou-
visi cely dalsi dil jeho seridlu, v némZ vyklada plodnou synergii mezi
architektonickym modernismem a bol$evickym statnim planovanim
v prvnich 15 letech po revoluci. Vysledkem je dal$i upevnéni piredsud-
ku, Ze zatimco modernismus a socialismus jdou ruku v ruce, moderni-
smus a fasismus jsou jako olej a voda anebo mozna jako jedna z onéch
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surredlnych konstelaci, které André Breton ptirovnal k setkdni destniku
a $iciho stroje na operaénim stole.

Jestlize mame najit racionalnéjsi vysvétleni pro zjevné iracionalni
umeéleckou politiku Mussoliniho rezimu a jeho znaéné investice do kul-
turnich projektd, mezi nimiz byly i nékteré vyzyvavé modernistické,
musime zvolit mnohem promyslenéjsi piistup. Ten se zrodil z dlouhé tra-
dice tvarovani téla na kostfe naértnuté v dnes slavné eseji jedné z obéti
fasismu, Waltera Benjamina. Podstatou této linie argumentace je, Ze pro
z&chranu kapitalistického rezimu pted socialistickou revoluci se fasi-
sticky rezim cynicky pustil do ,estetizace politiky“ ve velkém, pficemz
chtél manipulativni praci se symboly docilit v§eprostupujici nacionaliza-
ce intelektuédlnfho, akademického a umeéleckého Zivota. Z toho vyplyva,
Ze jak za Mussoliniho, tak za Hitlera byla kultura vyuZivana jako ndstroj
socialniho inZenyrstvi a statni estetiky, aby mohla ptisobit jako politické
anestetikum. Zadmeérem pti pouziti takového nastroje byl kombinovany
ucin - depolitizovat a oslabit masy tim, Ze se chytnou na lep kulturni, a tak
i spolec¢enské revoluce, které ovsem bude chybét obsah. Potom je mozné
chépat i ptipady fasistické tolerance, nebo dokonce podpory modernismu
s cynickym, reakénim, a tedy antimodernistickym uc¢elem.22

Fascinujici variaci na toto téma je velmi védecka a ptisobiveé ilustrova-
na monografie Igora Golomstocka, vénovana vykladu teze o ,totalitarnim
zédkonu". Podle této teze je ptisobnost avantgardy kli¢ova, pokud vytvari
étos dynamismu a transformace, ktery je nezbytny pro ustaveni jakého-
koli totalitniho rezimu véetné komunistického. Dtlezitost avantgardy
v8ak rychle mizi, jakmile je moc pevné v rukou nové vladnouci elity, ktera
zatne promptné prondasledovat dosud loajalni, ale jiz neuzite¢né moder-
nisty.23 Jinou komplexni interpretaci umoziuje perspektiva vzdy radikal-
niho kulturniho teoretika Paula Virilia, kterou pifipomenulo jiZ motto této

22 Walter Benjamin zaloZil tuto plodnou linii uvaZovani svou slavnou eseji z roku 1936,
,2Umeélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti, kterd byla poprvé otisténa
francouzsky jako L'GEuvre d’art a l'époque de sa reproductibilité technique. Srov. Russell
Berman, The Aestheticization of Politics: Walter Benjamin on Fascism and the Avant-Garde,
in: Russell Berman, Modern Culture and Critical Theory: Art, Politics, and the Legacy of the
Frankfurt School, Madison: University of Wisconsin Press 198g, s. 27-41. (Esej vysla v ¢eském
prekladu Véry Saudkové pod vyse uvedenym nazvem, in: Walter Benjamin, Dilo a jeho zdroj,
Praha: Odeon 1979, s. 17-47. Pozn. piekl.)

23 Igor Golomstock, Totalitarian Art in the Soviet Union, the Third Reich, Fascist Italy and the
People’s Republic of China, London: HarperCollins 19g0.
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kapitoly - Virilio je ptesvéd&eny o existenci ,genetického” spojenf mezi
futurismem a Osvétimi. Postuluje toto spojeni na zdkladé latentnich sou-
vislosti mezi chladnym experimentalizujicim piistupem nékterych smérta
modernismu - zvlasté téch, které redukuji lidské télo na objekt manipu-
lovatelny pro tc¢ely amoralniho estetického potéseni - a piipady masové-
ho vrazdéni, statem posvéceného muceni a systematického uplattiovani
krutosti, jimiZ se evropska historie hemzi. Takovych hrtiznosti, zdtraziiuje
Virilio naléhavé, se nedopoustéji jen fasistické, komunistické nebo naci-
onalistické rezimy, ale i ty, které vnimame jako ,liberalné“ demokratické.

Kdyz v roce 1998 bylo na vystavé Svéty tél (Korperwelten) v mann-
heimském Muzeu techniky a prace k vidéni dvé sté mrtvych lidskych plas-
tinovanych tél, Virilia hluboce zasahl utrzek z rozhovoru, v némz jejich
»<tvirce* Gunther von Hagens vysvétloval: ,Bofi se tu jedno z poslednich
tabu.” Virilio to komentoval: ,Zanedlouho budeme nuceni uznavat jako
avantgardni umélce nejen po vrazdé volajici némecké expresionisty, ale
podle stejného vzorce na né budeme pasovat Ilse Kochovou a ji podobné.*
A dodal jesté:

Tato Zena, které ptezdivali Buchenwaldska ¢ubka, méla ve skute¢nosti podobné
estetické chuté jako mily doktor von Hagens, protoZe nechala vybrané vézné s te-
tovanim stdhnout z kiize, aby z ni mohla potidit rizné ptedméty v duchu art brut,

pfipadné stinidla k lampéam.24

V takovych komentatich Virilio boti ptedpoklad, Ze skute¢né avant-
gardni umélecké formy jako tieba futurismus se nemohou doopravdy sbli-
zZit s fasistickym rezimem. Namisto toho komplexni estetizaci skutecnosti,
kterou tidajné modernisté prosazovali, vnima jako symptom ztraty ucasti
a vychladani soucitu (pitié je zdkladnim konceptem viriliovského svéto-
vého nazoru) i jako urychlovaé téchto procesti. V nich nabyvaji moderni
staty schopnost pachat zlo¢iny proti lidskosti ve velkém métitku a tvrdit,
Ze je to pro ,dobro lidi“.

Je to argumentace s jistymi ozvuky odsudku, v némz Gyorgy Lukacs
oznacil ve 30. letech expresionismus za orgie iracionality, které vytva-
tely zivnou ptadu pro nacismus. Komu by vS$ak ptipadlo, Ze tato svéze

24 Virilio, Art and Fear, s. 41-42.

5o



predpostmoderni varianta marxismu nabizi schiidnou cestu pro zkouma-
ni a rozkli¢ovani nékterych z mnoha aporii ve vztahu modernismu a fasis-
mu, necht si pfipomene, Ze Lukacstv ndzor vyvolal ostry nesouhlas jinych
marxistd, z nichZ za pozornost stoji Ernst Bloch a Walter Benjamin. Ti
v duchu Bertolda Brechta a mistra antifasistické fotomontaze Helmuta
Herzfelda (rovnéz znamého jako John Heartfield) obhajovali experimen-
talni uméni pravé pro jeho schopnost podryvat ,burzoazni“ realistickou
tradici vzeslou z klasického humanismu, ktery se v moderni dobé stal tak
¢asto legitimizujicim i mytizujicim prostfedkem na obranu kapitalismu.
A% kdy?z se spolecensky a politicky systém podrobi kritice a v dostate¢né
mife zcizi, je mozné premyslet o novém smérovani.2s

Kratce tec¢eno, zkoumame-li jakékoli vykladové stanovisko pti snaze
proniknout do spletitého vztahu mezi modernismem a fagismem, neusly-
$ime harmonicky souzvuk hlasii jeho zastancti, ale kakofonii. Ani dilo se
slibnym titulem Fascist Modernism, (1993, Fa$isticky modernismus), které
se vyznacuje velkou analytickou vervou a pouziva propracované metody
postmodernistické kulturni teorie, nds nedovede daleko. Autor Andrew
Hewitt postupuje tak, Ze témét redukuje celé téma - které by z podstaty
meélo zahrnovat i celou historii nacismu - na jedinou empirickou ptipado-
vou studii, Marinettiho futurismus (coZ je ne ndhodou stejny ptiklad, kte-
ry pouzil Benjamin ve své pielomové studii). Navic vyzkum tématu stavi
na piredpokladu, Ze fasistickd odezva na modernismus byla ve své podstaté
reakéni. Fa$istickou ,estetizaci politického ziizeni* vyklada jako néco, co
bylo ,vepsano do burZoazni konstrukce vei'ejné sféry od samych poc¢atka®,
a bylo tak integralni soucasti ,kapitalistického libidinalnfho projektu sebe-
destrukce“.26 O pravém modernismu nebo revoluci tam nemohla byt fed.

NACISMUS A JEHO SPLETITY ,,ANTIMODERNISMUS*

Akademické vypravy za poznanim modernity vedouci do jejiho srdce tem-
noty vytvareji stdle nové hlavolamy. V kontextu studia faSismu se v tomto

25 Frederic Jameson (ed.), Aesthetics and Politics: The Key Texts of the Classic Debate within
German Marxism. Adorno, Benjamin, Bloch, Brecht, Lukdcs, New York: Verso 1977.

26 Andrew Hewitt, Fascist Modernism: Aesthetics, Politics, and the Avant-Garde, Stanford, CA:
Stanford University Press 1993, s. 17.
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dojmu jesté utvrdime, budeme-li se snaZzit zkoumat smér narazky, jiz uci-
nili jak Virilio, tak Lukacs ohledné expresionismu, vid¢iho sméru este-
tického modernismu v Némecku na za¢atku 2o. stoleti. Prvni problém, se
kterym se pritom musime vyrovnat, je naprosta neshoda, jez mezi odbor-
niky panuje v otdzce toho, zda ttet{ rie je, ¢i neni souc¢asti problemati-
ky ,modernismu a fagismu"“. Piedevs$im fakt, Ze Hitlerovo nové Némecko
vykazovalo tolik oblasti, v nichZ predevs$im realné uplatiiovand politika
statu pfimo kontrastovala s Mussoliniho rezimem, dovedl nékolik pted-
nich odbornfkt - k nimZ patii Renzo de Felice, Zeev Sternhell a A. James
Gregor - k diiraznému odmitnuti moznosti viibec v nacismu spatiovat
projev generického fagismu. Tento postoj ml¢ky sdili mnozi (nemarxistic-
ti) némedti historici titeti Fi8e, presvédéeni, ze pouziti jakéhokoli generic-
kého pojmu vyjma totalitarismu oslabuje jeji ,vyjime¢nost®, ¢imZ mozna
zakryvaji relativizujici potazmo omlouvajici pohnutky.

Renzo de Felice na ptiklad vysvétluje, Ze z hlediska modernity pted-
stavoval kazdy z rezimt zcela odlisné prostiedi. Tvrdi, Ze cilem italského
fasismu bylo stvoieni ,nového typu ¢lovéka“ a Ze ,se snazil transformovat
spolec¢nost a jednotlivce ve sméru, ktery nikdy v minulosti nebyl hledan
ani sledovan“. Na rozdil od toho ,nacismus usiloval o obnovu hodnot, ne
o stvoteni novych. My$lenka tvorby nového typu ¢lovéka neni nacisticka
myslenka.“27 Na prvni pohled by se zdalo, Ze agresivita kampané, kterou
tieti *i8e rozpoutala proti estetickému modernismu a kteréd po roce 1936
nabyla rozmért drakonického honu na ¢arodéjnice, toto potvrzuje. A zlo-
¢innda genocida, s niZ je nacisticka kulturni politika nesmazatelné spoje-
na, jes$té mnohem vic ztéZuje predstavu tehdejsiho Némecka jako prostte-
di, kde Zilo cokoliv opravdové modernistického, tedy cokoliv s atributem
navozujicim stéle spi konotace pokroku a osvobozeni.

Domnéni, Ze vztah nacismu a italského fasismu k modernité jsou
v protikladu, se promita do kontrastti v historii jejich verejné prezentace
po druhé svétové vélce, a tak tuto historii mtize pomoci i vysvétlit. V roce
1982 - tedy 50 let po Vystavé fasistické revoluce (Mostra della Rivoluzione
Fascista) v Rimé, ktera byla historicky jednim z nejuspé$ngjsich podnikii
na poli prorezimni propagandy viibec - hostil Milan vystavu 30. léta: Umént

27 Michael Ledeen, Fascism. An Informal Introduction to its Theory and Practice, New Brunswick,
NJ: Transaction Books 1976, s. 55-57. Zduraznil R. G.
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a kultura v Itdlii (Anni trenta. Arte e cultura in Italia). Jak strategicky titul
naznacuje, ze shromazdéného obsahu expozice ustrojné vyplynula nejen
chvéla horeéné kreativity, vitality a novatorstvi, které charakterizovaly ital-
skou (fagistickou?) spole¢nost a kulturu za Mussoliniho, ale sou¢asné osla-
va v$eprostupujici modernosti, jez se zvlasté projevovala v zapalu a nasa-
zeni modernistické malby, architektury, fotografie, techniky a designu.28

Po Sedeséti letech od porazky treti *iSe by stale bylo nemyslitelné
uspotadat vystavu nazvanou lakonicky ,30. 1éta: uméni a kultura v Némec-
ku"“. Organizatoii by riskovali obvinéni z revizionismu a tizkostlivé by muse-
li vystavu a vysvétlivky v katalogu vyvaZovat mezi dirazem na modernost
Zivota v daném reZimu a pozornost{ vii¢i hrtizdm, kterymi postihoval ty, jez
z ,narodniho spole¢enstvi“ vyloudil, aby nebyli napadeni za skryty amy-
sl ,normalizovat” nacismus. V kolektivni paméti tak ztistdva hlavné vryta
pohana, kterou nacismus zptisobil estetickému modernismu Zorhlgm umé-
nim (Entartete Kunst), vystavou otevienou v Mnichové roku 1937, ktera
podle oficidlnich idajt o navstévnosti byla celosvétové zatim ,nejispésnéj-
§{“ ptehlidkou moderniho uméni viibec. Tato monstrézni antivystava ptiro-
zené asociuje dalsi obrazoborecké ritualni akty, které reZim zinscenoval,
jako péleni ,ipadkovych® knih, které reZiroval sim Goebbels 10. kvétna
1933, nebo piikaz Komise pro zvrhlé umeéni spalit jeden tisic obrazli a témét
Ctyti tisice akvarelt, ktery byl proveden na berlinské hlavni hasi¢ské stani-
ci 2o. bfezna 1939. Pro v zasadé nihilisticky obraz nacistické kulturni poli-
tiky je dale symptomaticky fakt, Ze se dosud neuskutec¢nila Zadnéa vysta-
va rezimem schvalovaného uméni a architektury, ale zato bylo verejnosti
umoznéno seznamit se s modernistickymi dily, ktera odsuzoval - na vysta-
vé Zorhlé uméni: Osud avantgardy v nacistickém Némecku (Degenerate Art:
The Fate of the Avant-Garde in Nazi Germany), kterou nabidlo Los Ange-
les County Museum of Art v roce 1993. (Podstatnymi deformacemi, které
vznikaji v naSem chapani nacistické kultury diky kulturni politice na obou
strandch Atlantiku, konkrétné zamykanim vytvarného uméni naleZejiciho
nacismu do nedostupnych depozitaiti, se budu zabyvat pozdéji.)

Projekty jako losangeleska vystava posiluji predstavu o rezimu,
ktery se z presvédceni hermeticky uzaviral pted modernim svétem,;

28 Vitalisticky étos vystavy dobie zachycuje jeji katalog: Anty Pansera (ed.), Anni Trenta. Arte
e Cultura in Italia, Milano: Mazotta 1981.
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ktery produkoval antikulturu, jeZ se vzpird standardni analyze. Na pti-

klad vychodisko ptehledu ,uméni tieti ri8e“, jehoz autorem je Peter
Adam, vypad4 nasledovné:

Je to umeéni tézko uchopitelné, slozité a kontroverzni. NemtZzeme ho posuzovat
stejnym zptsobem jako uméni jinych obdobi, at uz méa podobu vytvarnou nebo
architektonickou, at je to film, literatura nebo hudba. Je tfeba ho vnimat jako umé-
lecky vyraz barbarské ideologie. Uméni ti‘eti ri$e je mozné posuzovat jen optikou

Osvétimi.29

Adamuv vyzkum se pohybuje v koncepénim ramci, v némz jsou
nacisté sledovani pouze jako nic¢itelé Zivotniho prostoru moderniho
umeéni, jehoz Lebensraum vypliiuji propagandistickymi kyc¢i,3° které maji
eufemizovat zvérstva pachand pti budovani idedlniho rasového statu.
Vztah rezimu k modernismu se rovna vandalismu, persekuci a zabije-
ni kultury, coZ méa ptimy protéjSek ve vynalezech jeho eugenické politi-
ky a ve vyvrazdovacich taZenich, k nimZ dospély. Piesto, podobné jako
v otazkach tykajicich se italského fagismu, drsné, ale ne vzdy ukrut-
né skutecnosti nacistické kulturni historie se vzpiraji takovéto lakave
zjednodusujici formuli. Je pravda, Ze Hitler ve své fe¢i o uméni, kterou
pronesl v zaff 1935 na 7. sjezdu NSDAP - tom samém, na némz vyhlasil
smutné proslulé norimberské rasové zakony -, napadl obrance dadais-
mu, kubismu a futurismu ,na zékladé toho, Ze takové vylevy jsou piikla-
dy primitivniho vyrazu,“ a pfipomnél jim ,uc¢el uméni“ predevsim jako
»snahu pfekonavat ptiznaky degenerace nasmérovanim obrazotvornosti
k tomu, co ztistava vééné dobré a krasné“.3r OvSem v dobé, kdy Hitler
tikal tato slova, se ultramodernisticky basnik Gottfried Benn stéle tésil
z vysad svého prominentniho ¢lenstvi v Pruské akademii uméni. A nemu-
si byt zrovna nahoda, Ze viidctiv seznam nenavidénych ,ismt“ napad-
né opomnél expresionismus, jehoz spolehliva arijskost byla dlouho (jak
uvidime v kapitole devaté) bolavym predmétem sporu mezi loajalnimi

29 Peter Adam, The Arts of the Third Reich, New York: Harry N. Abrams 1992, s. 9.

30 O udajné spojitosti mezi nacistickym uméleckym ky¢em a genocidou, kterou pachal
nacisticky stat, srov. Saul Friedlaender, Reflections of Nazism. An Essay on Kitsch and Death,
New York: Harper & Row 1984.

31 Adolf Hitler, Liberty, Art, Nationhood. Three Addresses by Adolf Hitler (publikovano
v angli¢ting), Berlin: M. Miiller & Son 1935, S. 45.
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nacisty. Vlastné dokonce i poté, co v ¢ervenci roku 1937 byli oficidlné
zavrzeni i pronacisti¢ti némecti expresionisté Ernst Barlach a Emil Nol-
de, pitezivaly prvky estetického modernismu v udivujici mite a prikazné
modernisticky primyslovy design ve vyrobé zboZi dlouhodobé spotteby
za Hitlera doslova vzkvétal.

Nepatti tedy k ,aporiim®, ale k paradoxtim, které budou na strankach
této knihy postupné feSeny, Ze Wassili Luckhardt, jehoZ navrh ohromné-
ho, krystal ptipominajiciho Pamdtniku prdce (Denkmal der Arbeit) z roku
1920 se priblizil vrcholu utopie v architektonickém modernismu, vymys-
lel v roce 1934 sklenénou konstrukci ve tvaru diamantu pro Némeckou
pracovni frontu (DAF - Deutsche Arbeitsfront). Dlouho v Némecku praco-
val i Mies van der Rohe, personifikujici v modernistické architektute duch
amerického mrakodrapu. Ze je v pasti a Ze musi tfeti ¥i8i opustit, pocitil
az vroce 1937, pritemz pted svou emigraci do Ameriky se aktivné uchézel
o podporu rezimu a ucastnil se jeho projektové soutéZe na stavbu nové
ti8ské banky.32 Pritom mél diive viidéi pozici v ultralevicovém kitidle Bau-
hausu, ktery nacisté zavieli promptné po uchopeni moci v jednom z prv-
nich mocenskych zasaht vyhlagujicich valku ,kulturnimu bol$evismu®.
(Zakladatele Bauhausu Waltera Gropia neodradil tento vrcholné symbo-
licky z&sah ani od ucasti v soutézi na stavbu sidla DAF, ani od ptipravy

Y

projektu pro novou fi$skou banku. Srov. obrazek 7.)

Obrazek 7: Nesmlouvavé modernisticky projektovy navrh, ktery roku 1933
podal Walter Gropius do soutéZe na stavbu ri$§ské banky v Berliné.

32 Néapadné modernisticky vzhled osmipatrové piistavby, kterou Mies van der Rohe navrhl
(a ktera se umistila mezi $esti vitéznymi projekty, z nich Zadny nebyl realizovan), je mozné
posoudit na reprodukci v internetovém ¢lanku ,Modernism: How bad was it?“ na strance
http://pc.blogspot.com/2006/04/modernism-how-bad-was-it.html (p¥istup 30/11/06).
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Jeden zptisob, kterym se odbornici vyrovnavaji s témito a podobny-
mi aporiemi v historii tfeti riSe, je eufemizace nebo zamlc¢eni. Biografie
Miese van der Rohe uvefejnéna na internetu pti ptileZitosti vystavy Mies
v Berling, instalované v MoMA 2001-2002, shrnuje okolnosti architektova
odchodu do USA v lakonické formulaci: ,V poloviné 30. let si architekt
uvédomil, Ze za zesilujici se represe nacistického rezimu nemé téméf
zadné vyhlidky.“33 Dan Cruickshank se ve svém televiznim dokumentu
Zazraky moderntho véku (2006) sice dostatetné vénuje spojeni Miese van
der Rohe s levym kiidlem Bauhausu a také jeho modernistickému odkazu
v panoramatech New Yorku a Chicaga, ale zjednodu$uje si praci daplnym
zaml¢enim nevhodné spoluprace tohoto byvalého socialisty s Hitlerovym
rezimem piedtim, neZ dobrovolné emigroval.34 Na druhé strané néasledu-
jici citat z ¢lanku Toma Dyckhoffa uvadi tuto ,nepodstatnost” do ponékud
jiného svétla:

Miesovi zoufale schazela prace, a tak se snazil zavdégit tomuto novému, mocnému
a bohatému statnimu mecendsi. V srpnu 1934 podepsal v referendu peti¢ni navrh
na podporu Hitlera a vstoupil do Goebbelsovy Ri$ské kulturni komory, coZ byla
progresivni alternativa k Rosenbergovu ministerstvu, ktera volala po ,nové krvi“
a novych forméch, jez by daly ,vyraz této dobé“. Miestiv nekompromisné modern,
abstraktni ndvrh na stavbu nové statnf #i§ské banky se dostal do uzsiho vybéru,
a Goebbels ho dokonce nutil, aby projektoval vystavu Némeckého lidu a némecké

prdce. V8echno bylo rozehrané.3s

Situace, kdy ri$sky ministr propagandy a osvéty Goebbels povzbu-

vy

zuje Miese van der Rohe, aby se tcéastnil prestiznich soutézi na statem

33 Mies's life na strance http://www.moma.org/exhibitions/2001/mies/ (stranky Museum of
Modern Art, New York, piistup 13/12/05).

34 Cruickshankiiv televizni dokument se nijak nezabyvd zndmkami kontinuity mezi
Bauhausem a nacistickym designem ani silnym zdjmem, ktery francouzsti fasisté
projevovali o Le Corbusiera, nebo tizkymi vztahy, které tento ikonicky modernisticky
architekt udrzoval s vichystickym rezimem. Nastésti se o tato témata zajima Mark Antliff
v kapitole La Cité francaise: George Valois, Le Corbusier, and Fascist Theories of Urbanism,
in: Mark Antliff and Matthew Affron (eds.), Fascist Visions: Art and Ideology in France and
Italy, Princeton, NJ: Princeton University Press 1997. Srov. také Mark Antliff, Avant-Garde
Fascism. The Mobilization of Myth, Art and Culture in France, 1909-1939, Durham, NC: Duke
University Press 2007.

35 Tim Dyckhoff, Mies and the Nazis, Guardian, 30. listopadu 2002. Srov. http://arts.guardian.
co.uk/features/story/o,,850738,00.html (pfistup 29/09/06).
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dotované stavby, nas vybizi, abychom celé téma proslulého nacistického
dzih&du proti modernismu znovu prezkoumali.

Jesté ktriklavéji ptisobi mezi nesrovnalostmi vynoiujicimi se ze
vztahu nacismu k zdpadni modernité Goebbelsova zaliba v jazzu, ofi-
cidlné odsuzovaném jako prototyp ,upadkové“ hudby. Touto jeho sla-
blistkou lze vysvétlit pozoruhodny moment, kdy se veéer 15. inora 1938
vydal s Hermannem Goeringem do zédkulisi berlinského divadla Scala,
aby pogratuloval Jacku Hyltonovi, anglickému kapelnikovi, jehoZ turné
tehdy na jaie ptekonalo v Némecku v8echny rekordy navtévnosti. (Je
zfejmé, ze Hitler koncert také navstivil, oviem 3el po ném hned domi.)
Neslo pritom o zadny Goebbelstiv poklesek, protoze celd udalost byla
piedem provéiena a ,pro¢i$téna“. Povétreni cenzoii vyskrtli ze show
steparské ¢islo Maureen Potterové, v némz imitovala Shirley Templo-
vou, jako ,prili§ americké” a zajistili, Ze v orchestru nebudou hrat zadni
Zidé.36 Navic byl Goebbelstiv patronat nad udalosti verejné vysvétlen
jako jeho podpora swingu (ktery ptitakaval Zivotu), a ne jazzu (ktery
meél nalepku dekadence) - o tom ale vice zanedlouho. At uZ se oficialni
komentate k udalosti tvatily jakkoli, muselo toto kratké setkani ve Sca-
le ptsobit jako drzost v té zaplavé chvaly a obdivu, kterych se Jacku
Hyltonovi dosud dostavalo v modernistickych kruzich na hony vzdale-
nych ¢emukoli nacistickému. O takovémto Hyltonové renomé svédcéi
na ptiklad fakt, Ze ho Igor Stravinskij v roce 1931 pozval ke spolupraci
na komické opete Mavra.

Goebbelsovu téméi surredlnou piitomnost v Hyltonové $atné mtze
nové nasvitit ¢etba jeho naptl autobiografického denikového roméanu
Michael: ein Deutsches Schicksal In Tagebuchblaettern (1926, Michael:
némecky osud), jehoZ styl i kompozice nesou neklamné stopy expresioni-
smu. Jedna pasé? li¢i hrdinovu navstévu vystavy moderniho umeéni, kde
mu v zaplavé netadu svitila jedna osaméla hvézda: Vincent van Gogh.
Jeho platna priméji Goebbelsovo alter ego k ivahdm o povaze modernity,
kterou popisuje jako ,novy zptsob zakouseni svéta“:

36 Historku vypravéla Maureen Potterova v rozhlasovém pofadu vénovaném historii jazzu. Pod
nézvem Painting the Clouds with Sunshine jej vysilala stanice BBC Radio 4 dne 12. listopadu
2005, 10,30-11,00 hod. Cely ,ptib&h"* slozitého a tryznivého vztahu mezi jazzem a nacismem,
v némz se zrcadli i paradoxni spoje mezi nacismem a $ir$im uméleckym modernismem, si 1ze
pretist in: Michael Kater, Different Drummers, Oxford: Oxford University Press 1982.
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Moderni ¢lovék nezbytné hledd Boha, mozna v Kristové lidské podobé. Van Goghtv
Zivot ndm sdéluje vic nez jeho prace. Kombinuji se v ném v3echny dutlezité prvky:
je to utitel, kazatel, fanatik, véstec - je $ileny. KdyZ na to piijde a upneme se k my$-
lence, jsme $ileni vsichni. [...] Co déla Némce modernim Némcem neni ani tak chyt-
rost nebo intelekt, ale novy duch, ochota splynout v jedno s lidem, velkoryse se dat

a obé&tovat.37

Takové vyjadieni zatiese pevné zakotenénym piedsudkem o naci-
stickém odporu vi¢i modernismu, ktery nalezl sviij ,samoziejmy* pro-
jev tteba ve stroze pfimkové geometrii a zjednodu$ujicim neoklasicismu
Domu némeckého umeéni (Haus der deutschen Kunst) - mnichovské stav-
bé Paula Troosta chapané jako symbol nacistické potteby zhliZet se v ide-
alizované minulosti. Pro takové vniméni Troostovy stavby jako by mlu-
vil i jeji deklarovany tcel - méla zastiresit umélecké vytvory vyplyvajici
,organicky” z probihajici spole¢enské a politické renesance naroda. Nové
vystavenda kolekce dél by zpfedmétiiovala ,zdravy“, vyrovnany proud
v malbé a sochatstvi, ktery spontanné vyplni diry v narodnim dédictvi, jez
vytvotila pali¢skd taktika nacistl pti jejich samozvanecké misi za vymy-
ceni némecké kulturni dekadence. Ptesto prodluzované souziti Gottfrieda
Benna, Emila Noldeho a Miese van der Rohe s reZzimem a jisté i Goebbel-
sovo nad$eni pro van Gogha naznacuji, Ze i takové zdanlivé sémioticky
prikazné manifestace niterného antimodernismu rezimu, jakou byla Tro-
ostova galerie némeckého uméni, si mozna zaslouzi kritickou pozornost.

Piehodnoceni vztahu modernismu a fagismu znamend vic neZ jen
uznat, Ze esteticky modernismus se za Mussoliniho slibné rozvijel nebo Ze
Hitlertiv reZim toleroval nékteré nad$ené prebéhliky. Znamena to vytvorit
zcela novou optiku pro pozorovani fasistické a nacistické kultury, jinou
nez tu, kterou pouziva Norberto Bobbio ¢&i Peter Adam - takovou, ktera
alespori dovoli zkoumat moznost, Ze kulturni produkce v téchto rezimech
se nerovna jen ,totalitni propagandé®. Pfipomeiime si na piiklad feg, kte-
rou Hitler pronesl pti slavnostnim oteviteni Domu némeckého umeénti 17.
¢ervence 1937. Tvrdil v ni, Ze Troostova stavba ,je prevratnym milnfkem
pro vyporadavani se s chaotickou a fuserskou architekturou minulos-
ti, symbolem usili statu poloZit ,zéklady pro novy a mohutny rozkvét

37 Joseph Goebbels, Michael. Ein deutsches Schicksal, Miinchen: Franz Eher Press 1931, s. 124.
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némeckého uméni“.38 Nepochybnym tc¢elem galerie je podle proslovu
vystavovat umeéni, které se stavi na odpor experimentovani vazanému
na modernistickou estetiku a které misto toho oslavuje ,vé¢né hodno-
ty“. JenZe pokud pfipustime, Ze stavba opravdu pro Hitlera piedstavovala
,2hovy zacatek®, rozhodny prtlom - Aufbruch - do nové éry, pak nékteré
pasaze v katalogu publikovaném pti piileZitosti otevieni nabyvaji neo-
telych vyznamd. Jde tfeba o informace, Ze budova se py$ni nejnovéjsim
systémem plynového vytapéni, klimatizaci a modernim protinaletovym
krytem. P¥i uvazovani zabéhlym zptisobem budeme moderni prvky sta-
veb, jako byly Diim némeckého umeéni nebo Casa del Fascio v Comu, ¢i
vystavbu celych novych mést jako Sabaudia ve vysu$eném mocalu Agro
Pontino, dfive hnizdu maléarie, povaZovat prosté jen za symptomy fasis-
tického cynismu a manipulace kultury. Jakékoli neklamné rysy ptisvo-
jené modernizace budou odbyty jako postupy, které poméahaly sledo-
vat v zdkladu reakéni a regresivni vizi budoucnosti, charakterizovanou
»2utopickym antimodernismem®.39 Jestlize ale na ,nase“ téma zatneme
pohliZet perspektivou, ktera se ndm tu jiz za¢ind rysovat, ziskdme ptinej-
mens$im moZnost zvazovat, jestli italsti fagisté a nacisté, navzajem tolik
odlisni, skute¢né modernitu odmitali, anebo ne; jestli se v prostiedi, které
stvorili, nesnazili pokladat zaklady alternativni modernité. V takovém pti-
padé by se pokouseli napliiovat alternativni modernismus.

To je alesponl perspektiva, kterou nabizi sdm Hitler v zavére¢né
pasazi svého projevuy, i kdyz se ptirozené vyhyba odkaztim k ,moderni-
té“ ¢i ,modernismu” - v usich nacistt oba vyrazy ptretékaly dekadent-
nimi konotacemi. Sdéluje svému publiku, Ze ackoli uméni byly zadany
velké nové tkoly, ,nenf to umeéni, co vytvaii novou dobu.“ Ta nastava az
tehdy, kdyz Zivot celych narodt nabude novych forem a za¢ne hledat
své nové vyjadteni.4c V takové reci se nacistické odmitnuti umélecké-
ho modernismu stava soucasti toho, co Frank Kermode nazyva ,vytvate-
nim fikci*, které podmiriuje moznost ,délat véci nové*“. V takové freci také
rezonuje to, co Hayden White nazyva ,pfedjimanim nové formy historické

38 Vytah z Hitlerova projevu pii otevieni Domu némeckého umeéni dne 17. dervence 1937 je
uveden in Raoul de Roussy de Sales (ed.), Adolf Hitler. My New Order, London: Angus and
Robertson 1942, s. 335-336.

39 Henry A. Turner, Fascism and Modernization, in: Henry A. Turner (ed.), Reappraisals of
Fascism, New York: Franklin Watts 1976, s. 131.

40 Raoul de Roussy de Sales (ed.), Adolf Hitler. My New Order, s. 335-336.
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skuteénosti” - vystupuje z nf totalizujici pojeti modernismu, které ptesa-
huje oblast ,¢istého” uméni.

,,SYNOPTICKA INTERPRETACE*
FASISTICKEHO MODERNISMU?

V ¢ervenci roku 1937 oznamil Hitler tikol, ktery zadal némeckému umeéni -
predstavovat i inspirovat proces znovuzrozeni naroda, v némz se mél trium-
falné vylécit z vymarskych let upadku, ktera predchazela vzniku tieti #iSe.
Ukol, ktery jsem zadal sdm sobé v této knize, nastésti sleduje podstatné
méné pievratny cil. Je jim ustaveni konceptualniho rdmce, ktery by umoz-
nil zkoumat vztah modernismu a fagismu; takového ramce, ktery by byl
uzite¢ny historikiim s mnoha specialnimi zajmy, svazanymi s dynamikou
modern{ historie a zvlasté s jejimi extrémnimi, nesmlouvaveé iracionalnimi
a ni¢ivymi projevy. Chci se pokusit vyrovnat nejen s pnutim a ambivalen-
ci, jez jsou pravodnim znakem v historickém zkoumani fasistické kultury,
ale i s ktiklavymi paradoxy, které toto zkoumani v mnoha raznych pracich
neustdle produkuje. Mam na mysli ti‘eba tipornost, s niz Henry Turner pro-
sazuje fasistickou ,antimoderni utopi¢nost®, nebo zptisob, jimz Jeffrey Herf
zkoumd ,reakéni{ modernismus®, iidajné vysledek toho, Ze se skalnf nacis-
ti¢ti konzervativei nadchli pro moderni technokracii.

Pottebu jasnéjsi a piisnéjsi prace s pojmy v této oblasti podtrhl i soubor
brilantnich studii, publikovanych v katalogu Modernism - Designing a New
World 1914-1939 (Modernismus - navrhovani nového svéta 1914-1939),
doprovazejicimu stejnojmennou vystavu, ktera se uskute¢nila v londynském
Victoria and Albert Museum v roce 2006. Jak signalizuje uz samotny podti-
tul, vystava stejné jako katalog znamenaji preryv v dosavadnim piistupu:
jedendct studii dohromady vytvari ptisobivou piedstavu estetického moder-
nismu, jehoZ nasmeérovanim je historicky Aufbruch, ambice uzit sflu uméni
a designu k tomu, aby byla zformovéana nova vize moderniho svéta, protoze
potieba spole¢enského a metapolitického obrozeni je nevyhnutelna. I pies-
to ale katalog prodluZuje taxonomickou zmatec¢nost, ktera se projevila tie-
ba v tom, jak Dan Cruickshank zhodnotil Malaparteho diim - podtrhl jeho
charakter jako nefasisticky, misto aby ho spojil s césurou v italské historii,
kterou liberalismus ptivodil v myslich lidi, jiZ opravdu uvétili v novy vék.
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