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Facécia Guida Cavalcantiho

I

V druhej polovici trindsteho storocia, ked’ vo Florencii
eSte nezilo tol’ko bohatych parvenuov ako zaciatkom
Strnasteho, zakladali prislusnici aristokracie v roz-
nych Castiach mesta akési zdruzenia, ktoré mohli mat’
len obmedzeny pocet ¢lenov a ti museli byt navyse
dobre situovani, aby sa mohli raz u jedného, inokedy
u druhého navzajom hostit. Ked’ do Florencii zavita-
li Slachtici z cudziny, poskytovali im tieto zdruzenia
svoju pohostinnost’. Aspon raz do roka usporadiva-
li v rovnosatach mestsky sprievod a pocas vyznam-
nych sviatkov alebo ked” do mesta prisla sprava
o nejakom Stastnom vitazstve, vystrojili turnaj.
K tymto spolo¢nostiam patrila aj ta, ktora viedol pan
Betto Brunelleschi, a ten sa vel'mi usiloval presved¢it
syna pana Cavalcante de” Cavalcanti, aby sa takisto
stal jej ¢lenom. Mal na to niekol’ko dovodov. Po prvé
bol Guido jednym z najvécsich filozofov a najlepsSich
znalcov prirodnych vied — to vSak zdruzenie nemuse-
lo az tak zaujimat’. AvSak po druhé bol aj mimoriad-
ne prijemnym a zdvorilym muzom, ktory vynikal vo
vSetkych Slachtickych zalezitostiach, a po tretie bol
rozpravkovo bohaty a vyznal sa v umeni, ako si uctit’
tych, o ktorych si myslel, ze si to zaslizia. Guido sa
vSak nechcel dat’ presved¢it. Mal plnt hlavu inych
veci; premyslal o zlozitych otdzkach, nestretdval sa
vel'mi s 'ud'mi a ked’ze podla vSetkého vo viacerych
ohl'adoch suhlasil s epikurejcami, Sepkalo sa, Ze cie-
I'om jeho uvah je dokazat’, Ze Boh nejestvuje.

Raz Guido vysiel z lesa San Michele, presiel cez
Corso Amidaro, kadial’ ¢asto chodieval, az k San
Giovanni, a prave stal kdesi medzi zatvorenou branou



baptistéria a mramorovymi hrobkami, ktoré tam vte-
dy boli umiestnené a az neskor ich preniesli do chra-
mu Santa Reparata, ked’ sa v tych miestach ndhodou
zjavili na konloch pan Betto a jeho priatelia. Filozof sa
ocitol v uzkych — jazdci sa rozhodli, ze ho nahnevaju.
Popchli svoje kone, obstdli ho a volali: ,,Guido, ty
nechces byt sice ¢lenom nasej spolo¢nosti, ale ¢o budes
z toho mat’, ked’ dokazes, ze niet Boha?*“ Guido, ktory
videl, Ze nema kam ujst’, rychlo odpovedal: ,,Pani, te-
raz ste tu doma, mozZete mi vraviet’, ¢o chcete,” rukou
sa chytil o dost’ vysoky ndhrobok, obratne preskocil na
druht stranu a Siel si d’alej svojou cestou.

Sl’achgici sa na seba zarazene divali. Guido sa asi
zblaznil. Zeby toto bol ich dom? Miesto, kde sa nacha-
dzali, nebol ich vlastnictvom a nepatril ani nijakému
inému obc¢anovi Florencie. Vtedy si pan Betto vzal slo-
vo: ,,Vy nemate vSetkych doma, ak ste mu nerozumeli:
vyslovil slusnym spdsobom a niekol’kymi slovami naj-
véacsiu urdazku na svete. Len sa dobre poobzerajte, toto
st hrobky, domy mrtvych, kam sa kladu a kde byvaju
neboztici; ak ndm povedal, Ze je to nds domov, dal tym
najavo, ze my ostatni sme hlupaci a nevzdelanci v po-
rovnani s nim a s inymi u¢enymi I'ud’'mi, ba Ze sme este
hors$i nez neboztici, a preto sme tu doma.*

Vtedy pochopili, ¢o mal Guido na mysli, zahanbili
sa, nechali ho odvtedy na pokoji a pana Betta povazo-
vali za bystrého a rozumného muza.

Tuto historku necha Boccaccio vyrozpravat' v De-
kamerone v Siesty denl Elisou, kral'ovnou toho dnia.

Literarny druh, ku ktorému ju radime, zvykneme
nazyvat’ facéciou.
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Pridavné meno facetus sa v antike vztahovalo k telu
1 k duchu, k osobam i k veciam. Jeho synonymami je



bellus, magnificus alebo elegans a urbanus a nacha-
dza sa v protiklade ku gravis, ale aj k profusus, inep-
tus a rudis; podla vSetkého predstavuje skor sposob
vyjadrovania nez sposob bytia, a v dosledku toho ho
radi pouzivaju basnici aj recnici. S nim stuvisi podstat-
né meno facetia. To sa pouziva este viac nez pridavné
meno na oznacenie istého spdsobu rozpravania a jeho
synonymom je vSeobecne tak venustas a urbanitas ako
aj zvlast jocus, lepus a urbane dictum.

V latin¢ine obdobia renesancie a humanizmu sa
obe slova pouzivali takmer vylu¢ne na oznacenie spo-
sobu reci: Facetia je pohotova odpoved’ a facetus je
vlastnost’ ¢loveka, ovladdajaceho ,,umenie* pohotove;j
odpovede.

Pretoze ide o umenie.

O umenie, na ktoré moze mat’ ¢lovek talent, avSak
musi si ho precvi¢ovat’. Kazdy vie, ako v urcitych kru-
hoch vznikaju isté druhy lingvistickych vtipov, slov-
nych hraciek, zvratov a tak d’alej, ako prichddzaji do
moddy a ako sa mozu niekedy zvrhnat na neprijemnu
pliagu. Do urcitej miery s nimi mézeme porovnat’ re-
nesanéné facetia. Chceme nazvat facéciu spolocen-
skou hrou? — pre mia za mma ano. S tym slovom vsak
neslobodno spajat marnomyselnost dnesnej doby,
ktora nepovazuje duchaplnosti za vel'mi hodnotné. Kto
sa vSak uZz raz zaobera takymito vecami, nesmie poht-
dat’ inymi epochami. Kto si chce vytvorit’ predstavu
o vaznosti, s akou sa kedysi praktizovalo toto umenie
a obraz o zru¢nosti, s akou sa tato hra hrala, nech si
pozrie, ¢o koncom 15. storocia pisal Jovianus Ponta-
nus vo svojej knihe De sermone alebo O rozhovore.
Pontanus bol basnikom a humanistom, ktorého citaju
a vykradaju vsetci skiimatelia renesancie, avSak uplny
obraz jeho Zivota nam chyba dodnes. Jeho traktat De
sermone je teoretickym spisom o umeni Rozhovoru,
ktoré si nesmieme zamienat’ s reCnickym umenim. Ide
o jednu z tych kniziek, ktoré sa nam spociatku zdaju



cudné alebo nudné, po istom Case si vSak vd’aka nim
uvedomime, akd chudobna a nemotorna je nasa dne$na
civilizacia. Vd’aka tomuto traktatu méme okrem toho
prilezitost’ nieCo z renesancie ,,zacut™, a to v doslov-
nom zmysle. Je chybou nasSej kultirnohistorickej me-
tddy — chybou, ktord sa zvacsuje nedostatkom znalosti
a zaujmu o metriku a o dejiny hudby —, Ze rovnako
pri skimani epoch ako aj 0sdb pristupujeme k jednym
1 druhym pricasto z hladiska optiky a primalo z hl'a-
diska akustiky. Nemyslim tym, Ze sa privela divame
na obrazy alebo ze ¢itame primélo knih. Chyba tkvie
hlbsie. Aj z toho, o Citame, ¢i uz ide o kroniku alebo
o baseti, vyvstava pre vacSinu z nas sotva €osi viac nez
viditel'ny obraz. Jestvuji epochy a osoby, ku ktorym sa
da priblizit’ opticky, su vSak aj iné, o ktorych hovorime
spolu s basnikom Vondelom: ,,To, ¢o je neviditeIné,
poznavame len usami. / Kto chce vidiet’ Ansla, musi
ho pocuvat’.*

Keby sme chceli menovat’ len par drobnych pri-
kladov, mohli by sme tu spomenuat’ Abélarda a Camil-
la Desmoulinsa, ktorych ,vidime*, avSak Bernarda
z Clairvaux a Robberspierra musime podla mna ,,po-
cavat™, aby sme ich pochopili. Pokial’ ide o renesan-
ciu, Ziaci Jacoba Burckhardta si azda aZ prili§ namahali
zrak a dost’ zanedbavali sluch — tak sa ndm napriklad
celd Spanielsko-talianska zmes rodiny Borgiovcov ¢rta
ovela zretelnejSie, ak sa k nej priblizime z akustickej
stranky. V Pontanovi za¢ujeme cosi z hlasu renesancie.
Uvedomime si, ako vel'mi bol humanizmus ,,rozhovo-
rom“. Ked’ tento rozhovor doc¢itame, za¢ne nam svitat’,
preco sucasnici povazovali styk s osobnostou, akou
bol Erasmus, za taky pritazlivy. A naozaj — kto nastra-
Zi usi, zacuje vo velkom Rotterdamcanovi nadherny
exemplar druhu ,,homo facetus Joviani®, Jovianovho
vtipného cloveka.

Na tomto mieste sa nebudem detailne zaobe-
rat’ dielom De sermone, rad by som sa vSak zmienil



aspont o tom, ze podl'a Pontana spociva psychicka
hodnota rozhovoru v uvolneni. Na prvej strane jeho
traktatu a neskor eSte dost’ Casto nam oznamuje, Ze
nepiSe o recnictve alebo poézii, ale ze sa obmedzuje
na jazyk, ktory ,,patri k uvolneniu ducha a k veciam,
o ktorych sa vravi, ze sa praktizovali, patri teda k ob-
¢ianskym a mestskymi zvykom a k vzdjomnym doma-
cim stretnutiam nielen z dovodov ucelnosti, ale aj pre
potesenie a pre osviezenie po praci a namahe®. Dalej
stanovuje vztahy medzi pojmami facetus, blandus, ur-
banus a mnohymi d’alSimi, zatial' co v uvahe o cnos-
tiach a chybach uvadza rad pojmovych urceni, ktoré
celkom urcite nie sit menej dovtipné a duchaplné ako u
La Bruyera, a z ktorych by sa mohli dnes$ni charaktero-
l6govia pokojne ¢o-to naucit’.

Ked napokon prejdeme od zivej reci k literature,
slovo facetia/facécia pouzivame na oznacenie kon-
krétnej literarnej formy. Mdme nim na mysli anekdo-
tu zachytavajucu urcity prejav osoby, ktord moézeme
nazvat’' homo facetus. V tomto vyzname ju spajame
vac¢sinou s Poggiom Bracciolinim, ktorého latinské
zarty dostali rychlo po svojom uverejneni nazov face-
tiae. Poggio zbieral vtipy, ktoré si v Rime zvykli rano
rozpravat’ papezski uradnici v uzatvorenej miestnosti
—nazyval ju ,.klamadren, teda Cosi ako dieliiu na 1zi*
—, a prekladal ich do latin¢iny. Sledoval tym dva cie-
le. Po prvé hl'adal podobne ako Pontanus ,,uvolne-
nie ducha®, a preto vo svojom uvode hovori: ,,Urcite
s tym suhlasia aj mudri muzi, Ze nasa mysel’, suzo-
vana rozlicnymi myslienkami a Utrapami, si obc¢as
musi oddychnut’ od neustalych starosti a zmenit ich
istym druhom zébavy na radost’ a ilavu.* Autor este
raz zdorazni, ze jeho maly zvdzok nema ni¢ spolo¢né
s rétorikou. — Po druhé mu vsak iSlo aj o filologic-
ky experiment: Poggio chcel zistit’, nakol’ko su vtipy
tohto typu, ktoré, samozrejme, vychadzaju z l'udo-
vého jazyka, mozné v latinine. ,,Naozaj som chcel



zistit, ¢i tie mnohé veci, ktoré sa daju len tazko pove-
dat’ po latinsky, st pripadne mozné v pisanej podobe,
¢i nie su absurdné a ¢i uspokoja nasu inteligenciu,
ked’Ze pri nich nemdzem pouZit’ nijaky ornament ani
velkolepy re¢nicky zvrat, a ¢i to naSmu dovtipu po-
sta¢i a nebude vel'mi ndpadné, ze som ich neSikovne
vyrozpraval.*

Ak ,,umenie rozhovoru® patri k renesancii, s taky-
mito ukédzkami sa potom ocitdme priamo v centre hu-
manizmu. Slne¢né luce tu opat’ dopadaji na Erasma:
Ved’ ¢im su jeho Adagia a Colloquia ak nie experi-
mentmi v tomto smere? K velkym tlohdm humanizmu
patri v prvom rade pochopit’ a usporiadat’ vzt'ah 'udo-
vého jazyka ku klasickym jazykom. Celd humanisticka
pedagogika spoc¢iva od Pappa puerorum az po Skolsku
dramu na tomto zéaklade.

Poggio spociatku nazyval tieto anekdoty confabu-
lationes, avSak uz Coskoro ziskali nazov facetiae. Vo
svojej druhej Invektive proti Lorenzovi Vallovi sam
vravi: ,Méam sa vari ¢udovat’, ak moja kniha vtipov
nepotesi ¢loveka nel'udského, marnotratného, hlipeho,
vidieckeho, blaznivého, barbarského?* Ak si zalistuje-
me v jeho knizke, v§Simneme si, ze nd$ preklad slova
facetia ako pohotovej odpovede alebo duchaplného
bonmotu sa tu javi ako nedostato¢ny. Po prvé tu najde-
me mnozstvo vtipov, ktoré sa ponaSajii na malé novely
a nie su v nich Ziadne odpovede ani duchaplnosti, na
druhej strane tu vS§ak mame rozne povravky, neobsahu-
juce nijaku duchaplng, ale naopak hlupu alebo smies-
nu odpoved. Aj Pontanus to pozna: ,,Vyslovujeme
dva druhy vyrokov; jeden, ktory vyvolava iba smiech,
a druhy, ktory vzbudzuje sthlas.” MdZeme si to vy-
svetlit’ tak, Ze v tomto pripade nie je homo facetus 0so-
ba z pribehu, ale ten, kto dokaze vyrozpravat' takyto
vtip v pravy cas, avSak neda sa popriet’, Ze tu uz nové
slovo facetia zaCina nadobudat’ vSeobecny vyznam vti-
pu. Pontanus to citi a pre zbehlost’ v umeni rozhovoru
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zavadza nové slovo facetudo. Zodpovednost’ za tuto
malu formu pada na hlavu tohto humanistu.

V ¢casoch, ked umenie rozhovoru upadalo alebo
menilo podobu, sa tento posledny vyznam zachoval:
une facétie predstavuje vo francuzstine v tom Case
»grandidzny Zart, ktory niekto rozpovie alebo urobi na
rozveselenie®.

Doteraz sme nehovorili o stredoveku, kde toto slo-
vo nadobudlo uplne iny rozmer. Na jednej strane doslo
v dosledku etymologického omylu, ktory sa vyskytu-
je uz v antike, k zamene slova facetia so slovom fa-
cundia, ¢o znamena vyre¢nost. Na druhej strane si
facetus, facetia, facessia a tak d’alej zachovali svoj
vS§eobecny vyznam, ktory nesuvisel s jazykom — zna-
menali urbanus, elegans alebo sa aj ,,odvodzovali od
dobrého a vytribeného studia“. V starych glosaroch
sa toto podstatné meno preklada ako ,,kurtoazia“ ale-
bo ,,vychovanost™. Umenie, o ktorom ndm rozprava
Pontanus, tu neexistuje. V stredoveku samozrejme
nechybali T'udia, ktori dokazali duchaplne odpove-
dat’, a takisto ani d’al$i, co mali z takychto odpovedi
potesenie — taki I'udia mimochodom nechybaji nik-
de, kde jazyk dosiahol urcita uroven vyvinu. Ide vSak
o spontanne pripady. V stredoveku sa umenie rozho-
voru ako také nepestuje, jeho psychickd hodnota sa
nechéape ako ,,uvolnenie ducha®. Homo facetus, ako
nam ho vykresl'uje traktat De sermone a ktory si veru
zasluzi, aby sa nim raz niekto podrobnejSie zaoberal,
je az produktom renesancie.

I

V case, ked’ Aristoteles §iril svoje nazory o basnickom
umeni, bolo uz preniho obdobie velkych basnikov minu-
lost'ou. Vzt'ah humanizmu a renesancie mozno miesta-
mi porovnat’ so vztahom Stageirana k predoslému
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umeniu — aj Pontanus podéva filozoficku tedriu toho,
¢o pred nim v praxi predviedla renesancia.

V predslove k zbierke noviel, ktord predchadza-
la Dekameronu a nazyvala sa Sto antickych noviel, je
v kratkosti obsiahnuté mnohé z toho, ¢o Pontanus za-
pisal vo svojich Siestich knihdch De sermone. Pise sa
tu, Ze tieto rozpravania su ,.hovoriacimi kvetmi* a ak
proti tomu ni¢ nema Panboh, mézu ,,oblazit’ telo a po-
skytnut’ ul'avu i oporu®, takze sa nakoniec tato knizka
moze javit’ ako pomocny prostriedok pre vzdelanych
I'udi, ktori sa chct nauc¢it’ umenie rozhovoru.

Este zretelnejSie vystupuje toto umenie do popre-
dia v samotnom Dekamerone. Hned’ v prvy deil sa za-
¢nu rozpravat pribehy, z ktorych su viaceré facéciami
a rozpravaci sa spolu bavia o tomto zanri. Filostrato (I,
7) porovnava muza, ¢o vie v pravy ¢as najst’ pohotova
odpoved, s lukostrelcom, ktory dokédze zasiahnut’ pev-
ny alebo pohyblivy ciel'. Pampinea nazyva ako kral'ov-
na dna (I, 10) kratku a duchaplnu povravku ¢imsi ako
hviezdami na nocnej oblohe alebo kvetmi na zelenej
jarnej luke. Prave preto, Ze je stru¢nd, hodi sa podla
nej viac k Zene ako k muzovi, a Pampinea vyuzije pri-
lezitost,, aby predniesla kratku a pdvabnu obhajobnu
re¢ pre svoje sestry, ktoré su zrucné v tomto umenti,
a zaroven sa pritom vysmeje zo zien, ¢o si myslia, ze
je znakom nevinnosti, ak nedokézu viest’ rozhovor so
Zenami ani s muzmi — akoby na svete nebolo inych
cnostnych Zien, nez su tie, o sa vedia rozpravat len so
svojou sluzkou, prackou a pekarovou zenou.

Skuto¢nym diiom facécii je vSak Siesty den. Tému
zvolila Elisa a hovorit’ sa bude o l'ud’och, ,ktori sa
mali stat’ ter¢om nejakého vtipu, oni ho vsak bud’ od-
razili pohotovou odpoved'ou alebo sa predvidavo vyhli
strate cti, nebezpecenstvu ¢i hanbe®“. Za¢ne Filomena
a takmer rovnakymi slovami, ktoré pouzila Pampinea
v prvy den, zopakuje porovnanie s hviezdami, kvet-
mi a tak d’alej. Potom nasleduju pribehy. Kto pozna
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Boccaccia, pochopi, s akym vkusom a inteligenciou st
zvolené. Najprv ide zart o pani Orette s rytierom, ktory
sa nevyznal v rozprava¢skom umeni. Potom Pampinea
ukaZe na pribehu o pekarovi Cistim, Ze aj jednodu-
chym l'ud'om sa dari najst’ pohotovii odpoved’. Ak by
niekto prejavil zaujem o hlbsie pochopenie stredove-
kého a renesan¢ného vyznamu slova natura — pove-
dzme od Tomésa Akvinského po Albrechta Diirera —,
potom mu radim, aby si pozorne precital uvod k tej-
to anekdote, kde sa hovori o vztahu medzi Prirodou
a Stastenou. Predchadzajicu re¢ doplni eSte Lauret-
ta: Vtip musi hryzt, avSak musi hryzt' ako jahna, nie
ako pes. Ak hryzie ako pes, potom to uz nie je vtip,
ale urdzka — villania. Len tomu, koho pohryzol pes,
nemame za zIl¢é, ak sa odplaca tym istym spdsobom.
Doékazom toho nech je pribeh pani Nonny de’Pulci
a florentského biskupa. Opét’ ide o Cosi, ¢o nachadza-
me neskor u Pontana: moderatio prentho predstavuje
vel'mi vyznamnu cnost’ a sdm rozliSuje medzi nepri-
jemnym, zlomysel'nym Zartom, pri ktorom pozoru-
je ,,hadku a spor®, a Zzartom, ktory zabava a evokuje
,doverna hru“. O tom prvom hovori, ze ,,hryzie a ma
zuby*, o druhom, Ze je ,,po vSetkych strankach vtipny
a slobodny*. Vo stvrtom pribehu o kucharovi Chichi-
biovi ukazuje Neifile, Ze Fortina vklada hlupadkom,
ked’ st v tizkych, casto do Gst slova, ktoré by inak sami
nenasli. Pamfilo dokazuje pestrym pribehom o Giotto-
vi a panu Forese de Rabata, ze aj Skaredi 'udia mozu
byt obdareni vel'kym duchom. Fiammetta zas reprodu-
kuje novy druh facécie a kratko ndm ukaze spolo¢nost’
mladych Florentanov, kde Michele Scalza vyhré stav-
ku so svojim ,,baronciovskym paradoxom®. Filostrato
tvrdi, ze umenie ,,dobrého hovorenia“ je najkrajsie,
ked’ sa ¢lovek ocitne v nudzi, pretoZze vtedy nielenze
rozosmeje posluchacov, ale nas aj ochrani pred smr-
tou a hanbou, a v tej suvislosti ostatnym porozprava
o pani Filippe. Emilia povie, Ze kto je rozumny, ten sa
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dokaze poucit’ z duchaplného tahu, to vSak nie je pri-
pad hlupej netere istého Fresca da Celatico. Ked'ze
Dioneo ma mat slovo ako posledny, zostdva uz len
Elisa ako kralovna dna, ktora korunuje deni facéciou
,kon¢iacou sa takym hlbokomyselnym vtipom, aky tu
azda zatial’ nikto nepovedal®“. Na zaver prichadza ne-
smrtelnd a s ni¢im neporovnatelna kézen brata Cipol-
lu, ktord u vsetkych vyvolé veselu naladu.

Avsak najkrajSou a najhlbokomysel'nejSou histor-
kou zostane t4, ktora vyrozpravala Elisa ako kralov-
na dna — facécia o Guidovi Cavalcantim. Tak to povie
Boccaccio, a my s nim mdézeme plne stuhlasit’.

Zatial' ¢o vSetky ostatné malé pribehy zakazdym
priniesli nejaky novy Zéaner, tu nachadzame hned’
spojenie dvoch. Guidova odpoved’ spaja uhryznutie
jahnata s uhryznutim psa, je urazliva, vel'mi urazliva,
avSak uradza vel'mi zdvorilym, vel'mi elegantnym spd-
sobom. Pradvom ju uvadzaju nasledujuce slova: Guido
Cavalcanti velmi Sikovne potupi niekolko florentskych
rytierov, ktori ho zaskocili. Je to facécia iného razenia
nez briskna replika pekara Cistiho, pochabost’ kucha-
ra Chichibia alebo Studentské tvrdenia Michela Scal-
zu — je to vyraz duchaplného myslitel'a, muza, ktory
je vesely, zdvorily a ovladda umenie rozhovoru: Bol to
velmi povabny, sposobny a elokventny muz, a vsetko,
¢o chcel urobit’ a co sa patri na urodzeného cloveka,
dokazal urobit lepsie nez ktokolvek iny.

Nielen to. V najvyssej miere ide o mot de la situ-
ation, situa¢nu repliku. Sotva musime pripominat’, ze
Guido Cavalcanti patri do skupiny béasnikov a vzde-
lancov, ktori Taliansku a svetu priniesli nové umenie,
dokonca ze tvori stredobod tejto skupiny. Je blizkym
priatelom — primo amico — o ¢osi mladSieho Danteho,
pre ktorého je vzorom. Ziadnu ind basen stcasnici ne-
obdivovali viac nez Guidovu Donna mi prega, perchio
voglio dire. Muzi, ktorym sa prihovara, su Florenta-
nia so staromddnymi, vzneSenymi spdsobmi, avsak pre
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vSetko to, ¢im sa zaoberd Guido, maju malo pocho-
penia. Medzi oboma stranami — ked” sa nad tym pani
trochu zamyslia, tak to citia — ziva priepast’. Na tomto
mieste to vyjadruju tvrdé slova, pretoze na jednej stra-
ne stoja huomini scientati — slovo ,,veda® tu musime
chépat’ v SirSom zmysle, nez sme zvyknuti —, na druhej
strane huomini idioti et non litterati. Tto priepast’ cha-
rakterizuje Guido menom, ktoré znie o to zvlastne;jsie,
ak ho spojime s dobovym filozofickym spdsobom vy-
jadrovania — nazyva ho Smrt’.

Zda sa mi, ze horlivi u¢enci, ktori v sucasnosti hl’a-
daji vSade v dejinach a v pramenioch rozlicné fakty
a pasaze, ilustrujuce ¢i objastiujuce vyraz Znovuzrode-
nie alebo Rinascimento v dobe, pre ktort ho pouziva-
me, tato novelu nepravom preskocili. Danteho a Pet-
rarcove vyjadrenia ¢1 Rienzove symbolicko-liturgické
ukony su istotne dolezité, avSak kde ndjdeme iny ob-
raz, ktory by tak farbisto a Zivo vystupoval do popre-
dia, kde pocujeme hlas, ktory tak zretelne déval na ve-
domie, o pocitovali scientati — eSte raz zdoraziiujem,
ze v tomto slove je obsiahnuty cely let l'udského ducha
—, ked’ boli konfrontovani s minulostou a so svojimi
sucasnikmi, patriacimi vlastne do tejto minulosti? ,,Vy
ste mrtvi“ — takto vyslovne sa to tam sice nepiSe, na
dokaz negativnosti v§ak nepotrebujeme Ziadne ohniv-
ko — ,,a my sme Zzivi, znovuzrodeni“. Slovo ,,smrt*,
ktoré tu pocujeme, a slovo ,,zivot®, ktoré isto-iste pred-
pokladdme, ma v ich ustach uz vskutku nie stredoveky
zvuk.

Konrad Burdach ako jeden z netnavnych hl'ada-
¢ov toho, ¢o sme pred chvilou spominali, kdesi hovori:
,Ni€ nie je mylnejsie, ako ked’ — k ¢omu ¢asto docha-
dza — vytvarame vnutorné spojenie medzi renesanciou
a racionalizmom, alebo ak renesanciu dokonca nazy-
vame matkou osvietenstva. — Ma uplne pravdu, nasa
anekdota vSak azda dokazuje, aky je tento omyl stary.
Staromddni pani, ktori cheeli podpichnit’ Cavalcantiho,
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si zrejme mysleli to isté, ked’ nafho volali: ,,Co z toho
bude$ mat, ked’ dokazes, ze Boh nie je?* Povazovali
— a neCudo — muza zaoberajiceho sa uvahami hrani-
¢iacimi s epikurejstvom za akéhosi ,,osvietenca®. Vy-
zdraveli azda zo svojho bludu, ked’ poculi jeho nazor
na zivot a na smrt™? Nech je to uz akokol'vek — to, o
za starym baptistériom zaznelo v podobe facécie, st
nové tony. Hovori tu muz, ktory si je vedomy, ze za
nim lezi uzatvorena doba a Ze nastala nova. Nie je to
vari, akoby sme v Casto citovanych, provokacnych slo-
vach O storocie! 6 vedy! aka radost byt zivy... dari
sa Studiam, prekvitaju talenty. Ber si povraz, surovost,
Caka ta vyhnanstvo, ktoré o dve storocia neskor napi-
sal Ulrich von Hutten, poculi ozvenu hrdej urdZlivosti
Florentana?

Smrt’ — Zivot; stara doba — nova doba. Stac¢i sa
pozriet’ na steny Campo Santo v Pise. Ndjdeme tam
troch rytierov na kotioch, ktori — vyplyva to z Casti
mal'by — nezavrhuju pozemské radosti. Na osamele]
cesticke zrazu ich kone placho zastanu. V rakvach
tam lezia tri mrtvoly, ktoré pozieraju Cervy, su v sta-
ve rozkladu alebo uz vyschli na kost’; vedla nich stoji
stary pustovnik a jeho gesto hovori: ,,To ¢o tu vidite,
je osud, ktory vas Caka. Nezabudnite nain, ked’ budete
s pompou vchadzat’ do mesta alebo ked’ pod sebou po-
citite dupot vasho kona.* — ,, To je renesancia,* vravite,
a umenie maliara, ¢o Studoval rovnako Giotta ako aj
Siencanov, vam dé za pravdu. Ale ¢o obsah? Nestal
azda mlady maliar tohto vyjavu vlastne eSte na stra-
ne jazdcov, ktori chceli nahnevat’ Guida, a nepodarilo
sa azda renesancii s obratnostou basnika preskocit’ aj
tieto hrobky? Smrt’ a Zivot — kto sa zamysli nad tym,
ze medzi vznikom tejto fresky a zapisom nasej facécie
ubehlo len vel'mi malo ¢asu, nadobudne pocit, ze poj-
my sa tu hraji znamu detsku hru, hraju sa na nahanac-
ku, pri ktorej si podchvilou medzi sebou vymienaju
ulohy.
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Tie slova napisal Boccaccio — smieme vSak predpo-
kladat’, Ze ich naozaj vyslovil Guido Cavalcanti? Ak
nechceme byt skepticki alebo hyperkriticki, potom
vlastne niet dovodu, aby sme tomu neverili. Boccac-
cio sice vSade, kde to je mozné, oblieka staré histor-
ky, ktoré kdesi zapocul alebo vy¢ital, do richa svojej
vlastnej doby a situuje ich do svojho prostredia, av-
Sak minimalne devitdesiat z jeho sto noviel boli uz
aj preitho ,,typické* a tvorili sucast’ svetovej literattry.
Avsak prave preto, ze vacsina z nich je tak vSeobecne
roz§irena, je pre tych niekol'ko vynimiek o to pravde-
podobnejsie, ze neboli ,,typické”. Aj medzi facéciami
su ,,typické* povravky, ktoré sa pripisuju velkym mu-
zom a ktoré takpovediac bludia po svete a zakazdym
si hl'adaji nejaké miesto alebo osobu, ktora by mohli
obsadit’, avSak nasa historka k tomuto druhu nepatri.
Okrem tohto miesta sa nevyskytuje nikde inde v litera-
ture — keby mimochodom zaznela z inych ust a v inom
Case, stratila by svoj vyznam.

Medzi udalostou a dobou Dekameronu sa rozpre-
stiera sedemdesiat rokov — je to dlhy c¢as, avSak nie
je pridlhy na to, aby sa uchovala spomienka na slova
a ¢iny muza, ktorého Boccaccio popri Dantem najviac
obdivoval, umelca, ktorého umenie bolo zdrojom aj
jeho diela. Co sa v tejto historke hovori o Guidovi,
zhoduje sa s tym, ¢o vieme z inych prametiov, Dino
Compagni dokonca v jednom sonete chvalil Guidovu
obratnost’ v behu a v skoku. Guido, o ktorom sa tu ho-
vori, nie je iny Guido nez ten, ktorého stary epikurejec
Cavalcante Cavalcanti — spomienka nanho nech je pre-
kliata — chce vidiet’ v Pekle po Danteho boku a ktory by
podla basnika Vergiliom ako sprievodcom azda poht-
dal. V Boccacciovych novelach je opis prostredia vzdy
dobry — tu je vSak zvlast’ presny: po svojej zvycajnej
prechadzke od lesa San Michele cez Corso Adimaro
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k San Giovanni stoji Guido medzi porfyrovymi stipmi,
zatvorenou branou baptistéria a hrobkami a zdanlivo
nema kam ujst. Sucasnik Dekameronu, ktory toto na-
mestie poznal tak ako Amsterdamc¢an pozna namestie
Dam, vsSak vedel, ze v roku 1350 tam uz neboli Ziad-
ne hrobky, preto bolo potrebné povedat, ze neskor tie
staré hrobky odstranili a dnes sa nachadzaju o kusok
d’alej, na Santa Reparata. To vSetko kvoli tomu, aby si
Citatel’ nemyslel, Ze historka nie je pravdiva. Nakoniec
sa Slachtic, ktory vyriesi renesanéni hddanku sfingy,
preslavi do istej miery prave svojou bystrost'ou a vd’a-
ka tomu je pravdepodobné, ze pan Betto Brunelleschi
a jeho kumpani tuto prihodu casto rozpravali, aj ked’
im nesluzila ku cti.

K replike ,,Pani, tam, kde ste doma, mi mdzete ho-
vorit, ¢o chcete®, sa prosto nehodi spochybnenie ,,ak
nie je pravdiva atd’.*“. Tato facécia je prili§ vystizna na
to, aby nebola pravdivou. A ak zachytila pravdu, po-
tom tu pocujeme prvy a najstar§i bojovy pokrik gene-
racie, ktord sa citila znovuzrodend, potom toto miesto
podava najranejsi dokaz o vedomi Rinascimenta, no-
vého zivota.

Da sa len t'azko urcit’, koho a ako hlboko toto heslo
zasiahlo.

S novym obsahom sa tu zdrovein objavuje aj nova
forma, a vyvin formy sa da v dejinach ovela lepsie
vysledovat’ nez vyvin obsahu. Odhliadnuc od toho, Ze
brisknd odpoved’ predstavuje vSeobecny jav, suvisi ta-
lianske umenie rozhovoru s basnickymi hrami, ktoré
boli v mdde u provensalskych spevdkov a Ciastocne
sa dostali priamo do Toskdnska cez Siciliu. Aj tieto
hry maju v sebe Cosi vSeobecné, su pribuzné s mno-
hymi podobami bésnickych hier na otazku a odpo-
ved’, aké nachadzame v japonskej tanke, v nemeckom
Schnadahiipfeln alebo u prirodnych narodov. Truba-
durske tenzony, contrasti alebo nech uz sa tie druhy
volaju akokol'vek, teraz preberie dolce stil nuovo ako
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poetické formy, popri tom sa vSak rozvinie ako
spontannejSia varieta duchaplného rozhovoru aj
facécia. U Guida Cavalcantiho vidime obe vedl’a seba.
Zatial’ sa nové umenie facécie pridrziava doméceho ja-
zyka, zostava talianske, avSak o niekol'’ko storo¢i uvi-
dime, ako sa ho zmocnia viac ¢i menej pedagogické
smery a prikloni sa k latin¢ine. Zatial’ ¢o spomienka na
povodny vyznam facécie nad’alej preziva v neskorsej
talianskej novele a vo vSetkom, ¢o s fiou suvisi az po
Lylyho a Shakespeara, v inom jazyku dostane inu tlo-
hu a stane sa internacionalnou — hocti aj v tejto latin¢ine
sa opat’ ukryvaju zarodky viacerych narodnych vyvi-
nov. Tak vidime u Heinricha Bebela a Erasma umenie
rozhovoru pretransformované do svetového jazyka.

Zdé4 sa mi, ze sa nedopustame nijakého nasilia
na terminoldgii, ked’ tu rozliSujeme medzi renesanc-
nou facéciou a humanistickou facéciou a hovorime,
ze Poggio a Pontanus stoja na hranici medzi oboma.
Azda sa ten rozdiel eSte zvyrazni, ked’ sa zamyslime
nad tym, aka dolezita bola facécia pre rozvoj dramy
a ked’ skimame, ¢i je mozné pre Sestnaste a zaciatok
sedemnasteho storo¢ia podobnym spdsobom rozliSo-
vat’ medzi fraskou a zanrom comedy. To by nas vSak
zaviedlo prilis d’aleko; pre tuto chvil'u staci, ak sa ndm
podarilo rozmotat’ z vel'mi spleten¢ho klbka asponi nie-
kol’ko nitiek.
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